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Resumo: propomos, neste texto, uma analise dos aspectos codificados
do gesto humano capturado na fotografia: tomando especificamente o
caso do embargo visual das acoes no fotojornalismo contemporaneo,
examinaremos o modo como os principios da representacdo pictorica
de situacoes narrativas estrutura o discurso visual da fotografia de
acoes. Tomando partido das idéias de Gombrich sobre os principios da
representacdo pictorica das atitudes humanas, identificamos o gesto
humano capturado na fotografia como estando cindido entre dois
aspectos principais de sua codificacdo: no plano de sua ritualizacao (a
normalizacdo dos gestos tendo por modelo suas funcgoes retoricas), ou
por referéncia aos aspectos expressionais da representacdo do gesto
humano (ou seja, pela geracao de um pathos, modelado no nivel da
iconicidade da imagem) isto é, pela producdo de uma simaptia
sensorial da imagem com aspectos da experiéncia das personagens da
cena.

Résumé: dans ce texte, nous proposons une analyse des aspects de
codage du geste, dans ses relations avec larrét des actions de la part
de la photographie : en partant du cas de lUarrét de U'action dans le
photojournalisme contemporain, nous examinons les maniéres dans
lesquelles les principes picturaux de la représentation peuvent servir
comme une structure du discours visuel dans la photographie. En
partant aussi des idées de Gombrich sur les principes de la
représentation picturale des actions humaines, nous identifions Uarrét
du geste dans la photographie comme étant divisé entre deux traits
principaux de son codage : dune coté, nous identifions cette
normalisation du geste avec les proces de ritualisation de lattitude
humaine ; dautre part, le geste est identifié avec les aspects plus
expressives de la représentation (donc avec la génération d’un pathos,
que se trouve traduit dans sa forme iconique), i.e., pour la production
d’une sympathie sensorielle de 'image avec les aspects de Uexpérience
des personnages de la scéne capturé..

Abstract: in this text, we propose an analysis of the coded aspects of
human gesture, in the ways we find it captured in photography:
taking advantage of the case of visual arresting of action in
contemporary photojournalism, we examine the ways by which the
pictorial principles of representation might serve as a structure of the
visual discourse in photography. Taking a stand with Gombrich’s
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ideas on the principles of pictorial representation of human action, we
identify the arrested gesture in photography as divided between two
main aspects of its codification: on one hand, we identify this
normalization of gesture with the processes of ritualization of human
attitude; on the other hand, the gesture is identified with the
expressional traits of representation (thus with the generation of some
pathos, which is found translated in a iconic fashion), i.e., by the
production of a sensorial sympathy of the image with aspects of the
experience of the characters of the scene captured.

Resumen: en este texto, proponemos un analisis de los aspectos de
codificacion del gesto, em sus relaciones com el arresto de las acciones
por parte de la fotografia: empezando por el caso de la captura de
U'accion al fotoperiodismo contemporaneo, buscamos examinar las
formas en las quales los principios pictuarels de la representacion
pueden servir como estructuracion del discurso visual de la fotografia.
Partindo también de las ideas de Gombrich sobre los principios de la
representacion pictural de las acciones humanas, nosostros
identificamos el arresto del gesto em la fotografia como estando
divisado entre dos aspectos pricipales de su codificacion: de uma
parte, identificamos esta normalizacién com el procés de ritualizacion
del atitud gestual; de otra parte, el gesto és identificado com los
aspectos de la expression, inherente a la representacion (asi siendo,
com la géneraciéon de um pathos, traducido a la forma de um icone),
ou por la producién de uma simaptia senorial de l'imagen com los
aspectos de la experiencia de las personages de la escena capturada.

Palavras-chave: representacado, fotografia, acao.
Mots-clé: représentation, photographie, action.
Key-words: representation, photography, action.

Palabras clave: representacion, fotografia, accion.

1.Testemunho e indexicalidade: instantaneidade e efeito de
discurso na fotografia

Propomos aqui um exercicio de andlise imanente da imagem
fotografica, de modo a que possamos reconhecer em alguns de seus
elementos, ditos internos, certos operadores deste fenomeno muito proprio a
histéria das representacoes visuais, que seria o de um efeito de discurso,
especialmente associado a compreensao das imagens figurativas: de todo
modo, o problema das relagdes entre o discurso narrativo e as artes visuais

nao constitui uma novidade, ao menos para o campo da histéria das artes
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visuais. Entretanto, ele ainda suscita alguma perplexidade, especialmente
quando nos tornamos ao campo do estudo sobre processos e fendomenos da

comunicacao mediatica.

Nossa proposicao tem, assim, o objetivo de incorporar algo desta
transparéncia com a qual as teorias e métodos da historia da arte operam
estes elementos da visualidade, na representacdo, como propriedades de uma
intencdo comunicacional: ndo propomos, entretanto, a incorporacao destes
operadores metodolégicos com o mesmo tipo de finalidade que caracteriza seu
emprego nas teorias da arte, em geral. Em termos, a idéia de que estes
elementos de modelacdo iconica do discurso visual sejam operadores de uma
possivel hermenéutica visual, ndo devem ser apropriados na perspectiva
exclusiva de auxilio a um firmamento analitico sobre a origem e o
desenvolvimento das escolas estilisticas especificas (como é certamente o caso
de muitos dos teoéricos que trabalham com estas questdes nos quadros da

historia da arte)2.

Em Gombrich, por outro lado, encontraremos fartas sugestoes de como
o problema da representacdo pictérica pode interessar a comunicacao:
sabemos que a expressao, propria a certas pinturas, é o resultado de certas
operacOes internas ao discurso visual, e que podem ser objeto de uma
interrogacdo da parte do estudioso dos processos e fenémenos
comunicacionais. Isto posto, vale dizer que a compreensao dos modos pelos
quais uma propriedade dos objetos da percepcao, como a do movimento, é

rendida visualmente na pintura (na forma de uma imagem fixa), ndo nos

2 Assim sendo, categorias como “linear” e “pictdrico”, que estdo na raiz do modelo de critica
historiografica (proprias a escola critica de um Wolfflin, por exemplo), ndo tém aqui o
propdsito de auxiliar na determinacio das diferencas entre os estilos figurativos do Classico e
do Barroco: muito antes disto, propdem-se apenas a sustentar, de um ponto de vista analitico,
uma melhor segmentacao dos modos discursivos proprios a realizacao do efeito plastico da
representacao de acoes, com finalidade dramatica (entendido aqui o pressuposto de que uma
tal caracterizacdo do problema seja de algum concernimento ao campo da comunicacao
visual). Cf. Wolfflin, Heirich. “O Linear e o pictdrico”. In: Conceitos Fundamentais da
Historia da Arte (trad. Jodao Azenha Jr.). Sdo Paulo: Martins Fontes (1996): pp. 25,98.
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instrui apenas sobre os operadores do discurso expressional na arte, mas
podem muito bem ser apropriadas a compreensao de como, por outro lado,
percebemos fotografias de acdo, tdo comuns ao género do fotojornalismo.
Assim sendo, Gombrich sugere que o estudo dos recursos pictoricos da
expressao constituem-se como um campo de provas privililegiado para a

pesquisa sobre modalidades nao-verbais de comunicacao.

Tomando-se partido destas sugestées, podemos comegar a explorar a
questdo de um hipotético modelo de discursividade visual, oriunda da
compreensao sobre os mecanismos da representacdo pictorica: podemos
reconhecer ai os meios e modalidades proprias a construcao de um efeito de
discurso na fotografia, especialmente quando identificamos a representacao

da acdo como um de seus motivos principais.

A rendicao fotografica da sensacdo de movimento requer que a
representacao dos elementos capturados no campo visual seja capaz de nos
restituir, através dos procedimentos proprios a sua exibicao, a uma espécie de
dominio partilhado das figuracoes e das percepg¢oes: nos encontramos aqui no
limite daquilo que Gombrich designa como sendo o “principio do olhar
testemunhal”, préprio sobretudo a origem das narracoes visuais na fase aurea
da Antiguidade grega; os operadores deste fenomeno, pelo qual a matéria da
representacao ascende a condicdo de um testemunho vicéario, nao poderao ser
identificados sendao por uma consideracao dos valores comunicacionais e
expressionais que atribuimos aos gestos, a postura corporal, e a aparéncia e

expressao fisionomicass.

Freqiientemente, em nossa experiéncia cotidiana com a fotografia (e,

normalmente, em auxilio a regimes discursivos variaveis, desde a

3 Cf. Gombrich, E.H. “Action and expression in western art”. In: The Image and the Eye:
further studies in the psychology of pictorial representation. London: Phaidon (1982): pp.
78,104.
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representacao de individuos, passando pela narracdo de reportagem sobre
acontecimentos, até o discurso persuasoério da publicidade e do investimento
erotico de produtos ou corpos), atribuimos a certas caracteristicas materiais
das imagens (suas propriedades sensiveis, sua modalizacao em aspectos como
a cor, o contraste, a intensidade) uma co-naturalidade com respeito ao
funcionamento discursivo de nossas praticas enunciativas; intuimos,
portanto, que os aspectos plasticos da imagem portam uma espécie de valor

semantico ou proposicional.

Uma vez, entretanto, que partindo desta intuicao, nos detenhamos mais
fortemente sobre uma exploracao deste fenomeno (sobre cujo dominio os
primeiros teoricos designavam como “comunicacao nao-verbal”), enfrentamos
certas dificuldades em especificar o papel destes operadores de modelacao
propriamente icoOnica na construcao deste efeito discursivo, préprio a
experiéncia das imagens: assim sendo, parece constituir uma interdicao
propria a ordem mesma dos fenOmenos visuais que a definicio do
funcionamento das imagens, com fins comunicacionais, nos impeca de acessar
sua estruturacao a partir de um olhar que privilegie esta sua dimensao plastica

de manifestacao.

As primeiras investidas semioldgicas sobre a significacao da fotografia
nao pareceriam, nesta perspectiva, incorretas, do ponto de vista analitico ou
metodoldgico pois, ao falarmos em significacdo visual, sem fazer concorrer
para a matéria iconica do discurso a ordem configuradora do lingiiistico,
separariamos no fendmeno um aspecto que tornaria a experiéncia da imagem,

arigor, infensa a qualquer compreensao, em termos discursivos.

A grande linhagem historica dos debates semio6ticos acerca do estatuto
comunicacional da imagem definir-se-ia, portanto, como um esforco por
individuar, do ponto de vista de uma analise rentavel dos materiais visuais, as

chaves metodologicas mais adequadas para fazer entender os procedimentos

www.compos.com.br/e-compos Agosto de 2005 - 5/29



/
Revista da Associacao Nacional dos Com S
Programas de P6s-Graduacao em Comunicacao

pelos quais certos materiais desprovidos daqueles aspectos que definiriam a
unidade do sentido, numa ordem lingiiistica da compreensao, ainda assim
poderiam vigorar em nossa experiéncia como instidncias de uma forma
discursiva determinada: ja pudemos destacar, em outras oportunidades, a
heranca que as disciplinas da linguagem e do sentido legaram para o
tratamento que as ciéncias sociais puderam ofertar a analise de fenomenos,
como a transmissao do parentesco, a fabricacao social das aparéncias, a troca

simbolica, dentre tantos outros.

Neste contexto, o tratamento dos fenémenos e processos
comunicacionais, tomados como instancias de um discurso teoricamente
especificavel em termos semanticos, nao constituiu grande novidade para o
solo heuristico da qual se originara esta mesma preocupacao: de fato,
podemos mesmo dizer que as tépicas proprias a algumas das primeiras
investidas semiolégicas sobre fenoOmenos extra-linguisticos tinham por objeto
precisamente o universo das comunicagdes de massa. Poderemos quase que
antecipar a ordem tematica das significacoes e da linguagem como um dado
tacito destes mesmos discursos, ao considerarmos as manifestacoes tipicas
dos estudos sobre fenomenos do campo da comunicacdo (especialmente

quando este faz apelo a idéia de uma “cultura das imagens”)4.

No caso da maior parte das vertentes que notabilizaram o discurso das
teorias semioticas, podemos flagrar esta pressuposicao de que o significado
dos icones deve estar de tal modo instanciado pelas estruturas do discurso
enunciativo que poderiamos prescindir, para fins de sua anélise, de quaisquer
consideracoes acerca de sua génese material e plastica nas substancias
propriamente visuais das imagens: ja pudemos contestar anteriormente, com
alguma énfase, estas assuncoes de base sobre a natureza do ordenamento da

significacdo iconica (sobretudo o fato de que elas prescindem do que

4 Cf. Picado, José Benjamim. “Os desafios metodolégicos da leitura de imagens: um exame
critico da semiologia visual”. In: Fronteiras. 4:2 (2003): pp. 56, 70.
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poderiamos designar, num linguajar mais proximo ao das teorias poéticas, de
uma dimensdao propriamente sensorial da programacao produtiva de seus

efeitos)s.

Por ora, entretanto, nos interessa averiguar esta predominancia de um
viés semidtico para o tratamento de uma semantica do iconismo, agora numa
sede mais analitica do que fortemente tedrica: assim sendo, propomos um
outro estilo de aproximacao a questao, e que nos permita operar, agora numa
chave indutiva, a partir de certas classes de problemas que requisitam uma

aproximacao a imagem, uma vez tomada em seu estatuto de fato discursivo®.

O carater supostamente testemunhal da imagem fotografica, por
exemplo, é uma questdo que possui desdobramentos empiricos de tal ordem
extensos e diferenciados que poderia constituir uma de nossas classes de

problemas”: em diferentes tipos de contexto de apropriacao de fotografias,

5 Cf. Picado, José Benjamim. “Do Problema do Iconismo a Ecologia da Representacao
Pictérica: indicacoes metodoldgicas para a analise do discurso visual” . In: Contracampo, 9/2
(2004): pp. 199-220. No que respeita o problema dos modos de programacao dos efeitos,
tomado em sua dimensao de questdo comunicacional, ver: Gomes, Wilson. “Principios de
Poética (com énfase na poética do cinema” . In, et al.: Comunicacdo, Representacgdo e
Prdaticas Sociais (Miguel Pereira, Renato Cordeiro Lopes e Vera Follain, orgs.). Rio: PUC-RJ
(2004): pp. 93, 126.

6 De resto, de um ponto de vista puramente teérico, ndo nos restaria muitas alternativas para
o enfrentamento desta dimensao pléstica da significacdo do iconismo (e o conseqiiente
acolhimento de teorias mais afeitas a problematizacao estética desta experiéncia), sendo por
um radical despedimento da possibilidade mesma de aborda-la, numa perspectiva
propriamente semidtica; tantas vezes este ponto tem sido notado por comentadores, que nao
nos parece ser o caso de aprofundarmos a questao, no nivel dos quadros teérico-dedutivos
desta disputa. Cf. Valverde, Monclar. “A Instituicdo do Sentido: a linguagem e a experiéncia
da comunicacao”. In: Textos de Cultura e Comunicacdo. 29 (1993): pp. 51,62; vide tb. Parret,
Herman. “A Estetizacao da pragmatica”. In: A Estética da Comunica¢do: além da pragmdtica
(trad. Roberta Pires de Oliveira). Campinas: Unicamp (1997): pp. 11,28.

7 No registro propriamente semiologico desta tese, a referéncia classica é a do texto de Barthes
sobre os limites da conotacdo da imagem, a propdsito da analise da retérica visual publicitaria
e da fotografia de imprensa, em “La Message photographique” e “La Rhétorique de I'image”.
Cf. Barthes, Roland. L’Obvie et 'Obtus. Paris: Seuil (1992): pp. 9,42. Entretanto, estamos mais
interessados na averiguacao de certas resultantes mais contemporaneas deste discurso, muito
especialmente quando a questao do valor testemunhal da fotografia se incorpora a discussao
sobre sua significacao. Interessa-nos especialmente questionar que este valor esteja
exclusivamente determinado pelos protocolos discursivos de campos especificos, como o dos
enunciados reportativos no jornalismo: esta parece ser uma tese subjacente, por exemplo, as
idéias de Eliseo Véron acerca da discursividade das imagens fotograficas. Cf. Véron, Eliseo.
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encontramos esta atribuicdo de um valor de autenticacdo, supostamente
proprio a imagem fotografica; exemplos da variedade deste fenomeno
encontraremos na utilizacdo destes icones, com fins de ilustracdo de
narrativas jornalisticas (nas quais a imagem, antes de possuir uma funcao
figurativa, serve apenas para dar conhecimento visual dos elementos de uma
reportagem de eventos quaisquer), assim como também na apropriacao destas
imagens, com fins documentais, em contextos de investigacao historica ou

como parte de um sistema de provas, no contexto juridicos.

Em todos estes casos, verificamos que um certo atributo da imagem
fotografica é valorizado como sendo oriundo da prépria natureza do
dispositivo pelo qual estas imagens sao obtidas (com as implicagOes
ontologicas que isto possa acarretar para uma teoria da representacao visual):
associada a estas visdes, podemos identificar uma extensa tradicdo de
discursos, de diferentes origens e cepas teodricas, dedicada a explorar a
hipétese de que a imagem fotografica possui um atributo de imanéncia com
respeito ao campo da referéncia, de maneira tal que a andlise de seus

protocolos discursivos pode ser claramente dissociada daquela que caracteriza

“De I'Image Sémiologique aux Discursivités: le temps d’une photo”. In: Hermes. 13/14 (1994):
PP. 45,64.

8 As referéncias a estes aspectos documentais da apropriacao da fotografia sdo bastante
extensas, sendo que, para efeito de ilustragdo, nos detemos apenas sobre alguns dos principais
aspectos que articulam a evocacio da fotografia no campo das ciéncias humanas e sociais: a
questao do valor testemunhal da foto é certamente o mais evidente destes aspectos, e justifica
uma longa linhagem de autores e tradicoes teéricas dedicadas a ele, desde o campo da
historiografia até o das praticas etnograficas. Cf. Collier, John. Antopologia Visual:a
fotografia como método de pesquisa. Sao Paulo: Edusp (1973); Freund, Giselle. Photographie
et Societé. Paris: Seuil (1974); Kossoy, Boris. Fotografia e Histéria. Sao Paulo: Atelié Cultural
(2001); Samain, Ettiene. “Para que a antropologia consiga tornar-se visual”. In et al. Brasil,
Comunicagdo, Cultura e Politica (Antonio Fausto Neto, José Luiz Braga e Sérgio Dayrell
Porto, eds.). Rio: Diadorim (1994): pp. 33,46. Outro aspecto desta valorizacdo do documental
na anélise da fotografia verifica-se no campo de estudos sobre a apropriacao social da foto,
especialmente no contexto de praticas corriqueiras, turisticas e familiares, sobre as quais
incide o problema da memoria e da autenticacgao fotogréfica dos entes e situacoes. Cf.
Batchen, Geoffrey. “Vernacular photographies”. In: Each Wild Idea: writing, photograph,
history. Cambridge: MIT Press (2002): pp. 56,81; Bourdieu, Pierre (org.). Un Art Moyen:
essai sur les usages sociaux de la photographie. Paris: Minuit (1965); Fabris, Annateresa
(org.). Fotografia: usos e funcoes no século XIX. Sdo Paulo: Edusp (1991); Leite, Miriam F.M.
Retratos de Familia. Sao Paulo: Edusp (1993).
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o modo de acessar a producao do sentido visual em formas supostamente

correlatas, como as da pintura e da escultura9.

Assim sendo, a questao do valor testemunhal e documentario da
imagem fotografica conclamou a discussdo sobre o problema da
instantaneidade da representacao visual, agora numa chave mais propria as
discussoes sobre os dispositivos técnicos de sua producao: o suposto valor
discursivo desta imagem suscitou um fortissimo discurso, especialmente
originario de certas teses semioldgicas (mas que tem igualmente, suas
contrapartidas numa certa genealogia da imagem fotografica), e que procura
tematizar a possivel determinabilidade dos aspectos de registro dos icones
fotograficos na caracterizacao de seus aspectos representacionais. Estas teses,
que sumarizamos sob a rubrica de argumentos do dispositivo, apostam
firmemente na idéia de uma indexicalidade originaria da significacao da
fotografia: este valor testemunhal da foto estaria determinado pelo fato de que
os aparatos técnicos envolvidos na sua producao nos legariam uma forma de
representacdo que é, também, resultado de processos mecanicos de

impregnacao do mundo visual em uma superficie sensivel.

De algum modo, é este também o problema que demarca aquelas
abordagens que partem da idéia de indexicalidade radical, para desenvolver
um discurso sobre a significacio da fotografia, como no caso das teorias
acerca do “ato fotografico” (ou dos dispositivos pragmaéticos para seu
reconhecimento sensivel e semiosico). Para estas vertentes, a questdo da
contigliidade factual entre o signo fotografico e seu referente deve constituir
um problema de base para a semiotica da fotografia: de nosso ponto de vista,

por outro lado, a significacao fotografica permanece acionando uma estrutura

9 Apenas a titulo de sugestao, uma breve problematizacao inicial do carater puramente
documental do testemunho fotografico (e seus enraizamentos na atividade imaginadora do
sujeito apreciador), verifica-se em Manguel, Alberto. “Tina Modotti: a imagem como
testemunho”. In: Lendo Imagens: uma historia de amor e 6dio (trad. Rubens Figueiredo,
Rosaura Eichemberg e Claudia Strauch). Sao Paulo: Companhia das Letras (2000): pp.
85,106.
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de compreensao dos signos visuais como sendo aquela que os aloja na

condicdo de signos iconicos?©.

Nao obstante o endereco tedrico proprio as teses sobre a exclusividade
do dispositivo da representacao na fotografia (e suas conseqiiéncias para o
argumento acerca da instantaneidade de seu efeito representacional),
podemos explorar outras vertentes do discurso teérico sobre a imagem para
identificarmos novas encarnacoes desta mesma idéia de co-naturalidade da
fotografia e de seus objetos: podemos avaliar estas questoes, a luz de algumas
implicagdoes do argumento oferecido por Richard Wollheim, em Art and its
Objects, acerca das caracteristicas proprias a percepcao das representacoes
visuais, assim como suas conseqiiéncias para a avaliacio do carater

representacional da fotografiat'.

Nosso proposito agora é o de aprofundar estas conseqiiéncias do
discurso sobre as “visdes da representacdo”, na medida em que estas
impliquem, do mesmo modo que nas teses sobre o dispositivo fotografico, a
idéia da instantaneidade da representac¢ao visual na fotografia: ja sabemos que
o problema da compreensao da fotografia ocorre a Wollheim, no contexto de
sua reflexdo sobre o tipo de visao caracteristico da interpretacao de
representacoes (muito especialmente, dos objetos dotados de qualidades
estéticas); neste segmento da experiéncia empirica, a teoria da realidade nao
chama seus correlatos em causa pelo aspecto de sua fisicalidade dltima, mas
por um género de percepcoes a que Wollheim designa como visao da
representacao, concebida como uma contrapartida seméantica da experiéncia

estética das obras visuais.

10 Para avaliar a histéria e as posigdes que caracterizam a tese do dispositivo e a questao da
indexicalidade de base do dispositivo fotografico, vide Dubois, Phillipe. L’Acte
Photographique. Bruxelas: Labour (1983). Na perspectiva mais proxima a iconicidade de base
das imagens fotograficas, ver Schaeffer, Jean-Marie. L’Tmage Précaire: du dispositif
photographique. Paris: Seuil (1987).

11 Cf, Wollheim, Richard. A Arte e seus Objetos (trad. Marcelo Brandao Cipolla). Sao Paulo:
Martins Fontes (1994).
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O que parece primeiramente comum a estas percepcoes € que podemos
aplicar a elas determinados padroes de correcao visual, cuja origem se
encontraria na atividade mesma do artista: a procedéncia de algo como uma
representacao dependeria, portanto, de uma determinacdo originaria deste
padrao, de tal modo que seu suposto prosseguimento, numa representacao
particular, definiria a possibilidade de seu acolhimento, no nivel da percepcao
estética; compreender uma obra seria o ato de projetar para suas qualidades

materiais as caracteristicas de um padrao de compreensao.

Decerto que as imagens fotograficas ilustram a perfeicao a questao da
vigéncia dos padroes de correcao, pois perceber uma fotografia enquanto tal
implica que seu apreciador possa localizar-se nas condi¢oes proprias a fruicao
de representagOes visuais, que sdo precisamente seus critérios de correcao.
Isto nao obstante, entretanto, outro aspecto essencial da visao da
representacao parece escapar a fotografia, em razao da natureza mesma de
seu dispositivo de producao: segundo Wollheim, a origem destes padroes para
a representacao pictorica localizar-se-ia na atividade do artista, de tal modo
que a visao da representacdo faz observancia, necessariamente, as suas
intencoes originarias (de modo tal que perceber uma obra, em seu aspecto de
representacao, é acolhé-la, dentro de padroes, cuja origem ultima é a intencao

artistica)2.

Ora, no caso da fotografia, ndo poderiamos supor que a correcao visual
decorresse exclusivamente desta vontade produtiva originaria: e, de fato,
Wollheim insiste que a causalidade mecanica do registro fotografico acarreta

que a determinacao pela intencao esteja aqui em igualdade de condicGes, com

12 O argumento sobre a intencdo artistica, e seus desdobramentos para o padrao de correcao,
proprio as visoes de representacao sdo desenvolvidos por Wollheim, a propésito da
caracterizacdo que ele estabelece para a atividade artistica do pintor (e que a diferencia das
finalidades outras do ato mesmo de pintar): é no nivel artistico desta realizacdo que o
problema dos padroes de compreensao proprios a pintura ganham seu estatuto. Cf. Wollheim,
Richard. “O Que o artista faz”. In: A Pintura como Arte (trad. Vera Pereira). Sao Paulo:
Cossac&Naify (2002): pp. 13,42.
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respeito as caracteristicas do dispositivo de producao das imagens. Uma
resultante possivel desta determinacao pelo dispositivo verifica-se no plano
das diferentes propriedades dos objetos representados, conforme estejamos
tratando da experiéncia propria a pintura ou a fotografia: assim sendo, nao
podemos, por exemplo, separar na fotografia nossa percepcao do modelo da
representacdo de seu objeto correspondente, do mesmo modo como
certamente procedemos na pintura (neste altimo caso, uma imagem mitica

nao tem como modelo um mito, mas um individuo).

E certo que, a determinada altura de seu ensaio, o proprio Wollheim
menciona que a fotografia pode ser apropriada para realizar um tipo de efeito
proprio as representacoOes pictoricas: posso fotografar um figurante de cinema
(ou mesmo um ator), quando representa uma personagem, ou entdo, uma
amiga fantasiada de gra-duquesa; nestes casos especificos, a representacao
fotografica realiza um efeito proprio as representacoes pictoéricas, nas quais,
como ja vimos, ha uma dissociacao constitutiva entre o modelo e o objeto do
signo intencional. De fato, entretanto, na experiéncia usual das fotografias,
estabelece-se uma espécie de vinculo indissolivel entre a natureza do objeto

representado e os materiais ou pessoas que servem a ela de modelos.

Neste ponto, interessa-nos menos avaliar os desdobramentos do
discurso de Wollheim (na direcao de um aperfeicoamento da visao propria as
representacoes) 13, do que identificar este aspecto de aparente comunidade
entre suas concepgOes sobre a representacao visual na fotografia e as teses

sobre a natureza determinante de seu dispositivo técnico, na constituicao de

13 De qualquer maneira, a quem quer que possa interessar a discussdo destas conseqiiéncias (e
que tém enorme importancia para a discussao sobre as relacoes entre representagées e modos
de ver), sugerimos a leitura dos ensaios nos quais Wollheim retifica suas primeiras
concepgoes acerca dos padroes de correcao proprios a visao das representacoes (enquanto um
“ver-como”), na direcdo de uma nova modalidade de percepcao pictérica, a do “ver-em” (com
implicacdes que, inclusive colocario suas idéias sobre a representacao visual em um
interessante debate com as teorias de Gombrich). Cf. Wollheim, “Ver-como, ver-em e a
representacdo pictérica”. In: A Arte e seus Objetos, op. cit: pp. 177,194; ver tb. “O que o
espectador v€”. In: A Pintura como Arte, op. cit: pp. 43,100.
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uma experiéncia propria de suas imagens e produtos: poderiamos nos manter
fiéis as idéias de uma visdo propria as representacoes e, ainda assim,
preservarmos um discurso sobre a experiéncia do fotografico que nao se
reduzisse a um conhecimento que fosse necessariamente oriundo do

dispositivo.

Em termos, devemos nos interrogar se os aspectos causais, ligados a
origem da imagem fotografica, possuem, de fato, um papel determinante na
formacado de nossas concepgOes sobre sua relacio com padroes de
compreensao, como argumenta Wollheim: o fato de nao podermos restituir
este efeito a um gesto artistico originario e exclusivo nao significa que nao
possamos compreendé-lo a partir de certos aspectos ligados a esta mesma
possibilidade (postulando-a, portanto, como originaria de um gesto

intencional apenas possivel ou hipotético).

2. A apreensao do gesto humano na fotografia: entre o rito
simbélico e o pathos iconico

Se consideramos, por exemplo, o problema com o qual apresentamos
este ensaio (a saber, o da atribuicao de um efeito de discurso a certas obras do
fotojornalismo)4, em que sentido poderiamos ainda insistir numa estrita
indissociabilidade entre as qualidades proprias a representacao e aquelas que
sdo oriundas de seu veiculo? Se a requisicio de Wollheim atende decerto a
uma idéia de representacdo que é propria a fotografia (e que prima
evidentemente por esta suposta imediaticidade entre objeto e modelo), para
que supor que, do ponto de vista da percepcao, uma fotografia nao possa ser

acionada a partir de uma demarcacao pictorica da interpretacao das imagens?

14 J4 exploramos estas questoes, a proposito das relagées entre as propriedades visuais da
imagem fotografica e sua apropriacdo, com fins narrativos mais ou menos especificos,
trabalhando especialmente com as imagens de Robert Doisneau. Cf. Schneider, Greice e
Picado, José Benjamim. “Constru¢do de Mundos em Fotografias de Representagoes:
supressao e ambigiiidade em Robert Doisneau”. In: Significag¢do. 22/1 (2004): pp. 59-78.
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Antes, entretanto, de nos perdermos em divagacOes excessivamente
teoricas, procuremos restituir o quadro desta discussao aquela classe de
problemas a qual designamos como carater testemunhal da fotografia: nossa
questao, entdo, diz respeito aos modos pelos quais as teorias da representacao
(a0 menos no caso da fotografia) implicaram na idéia de um olhar
testemunhal o problema da natureza do dispositivo fotografico.
Interroguemo-nos se esta implicacao é de algum modo necessaria, ou entao se
nao poderiamos aciona-la a partir de outras espécies de enquadramento
tedrico. Este é fundamentalmente o problema que nos motiva a explorar, em
suas resultantes metodologicas, a questao do efeito de discurso, proprio a
certas fotografias, e é através dele que propomos uma analise da imagem que

se segue (fig.1):

1. Ian Bradshaw, “Twickenham Streaker” (1974)
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Em primeiro lugar, devemos reconhecer que trata-se de um auténtico
instantaneo fotografico, registro de um evento realmente ocorrido e obtido
como um recorte (uma espécie de embargo, um arresto visual), no interior de
sua integridade espaco-temporal. Nao deveriamos supor, neste sentido, que
qualquer percepcio do mesmo devesse envolver algum aspecto de
artificialidade da composicdo, supostamente propria aos dispositivos
pictoricos: qualquer aposta nesta direcao significa que nao poderiamos ter em
conta, no nivel de sua avaliacdo, aqueles aspectos que caracterizam a
filogénese desta imagem (sua origem como um puro registro), tomada
enquanto um dado de sua eventual significacdo. Uma analise pictérica da foto
a desligaria necessariamente daquelas propriedades supostamente visuais que

a vinculam ao dispositivo fotografico.

Por outro lado, pensando naquilo que, para Wollheim, caracteriza as
similaridades da experiéncia fotografica com a das imagens pictoéricas, esta
foto parece também contrariar qualquer tese sobre o poder determinante dos
sistemas de correcao ligados ao seu dispositivo tecnologico: nao nos ocorre
pensar nos significados ou na dimensao representacional desta imagem sem
aludir aos evidentes aspectos de narratividade, de dramaticidade e, muito
especialmente, da organizacdo plastica de elementos que ela é capaz de nos

exibir.

Diriamos mais: se é assim, a imagem fotografica exibe estes aspectos
nao por envolver algum artificio produtivo (por ter sido feita especialmente
para suscitar este efeito), mas justamente por sua origem estar implicada num
processo de recorte instantaneo da realidade. H4 uma co-extensividade entre
as propriedades de ser um instantaneo e ser uma fotografia, nesta imagem:
isto se justifica pelo fato de que, na fotografia, estes elementos do arresto
temporal foram capturados, numa visao certamente propria ao dispositivo, ao

passo que na pintura eles teriam sido construidos artisticamente.

www.compos.com.br/e-compos Agosto de 2005 - 15/29



/
Revista da Associacao Nacional dos Com S
Programas de P6s-Graduacao em Comunicacao

A discussao sobre a experiéncia fotografica poderia dispensar o papel
predominante dos dispositivos que entram jogo na experiéncia estética, mas
nao poderia se abstrair do fato de que esta experiéncia é propria a uma
modalidade das percepcoes, a um estilo de visdo: estamos, portanto,
explorando as qualidades especificas deste tipo de imagem que nos lega a
impressao de ter sido subtraida de uma sucessao temporal e extensa das
acOes; ser um instante é, nestes casos, oferecer-nos a sensacao vicaria do
acontecido apenas no plano de um fragmento eventual do que se passou (e,
aparentemente, a fotografia parece exibir-nos uma estrutura mais pregnante

deste fendmeno de embargo, inerente as representacgoes visuais do tempo).

Se analisarmos detidamente os elementos desta imagem que
configuram seu sentido de acdo humana representada, descobriremos, em
primeiro lugar, todo um sistema da gestualidade humana encarnado na
atitude de suas personagens, e cujo padrao de corre¢do nao se encontraria no
nivel da indexicalidade do registro fotografico, mas nas chaves propriamente
iconicas de sua compreensao. Por outro lado, a legibilidade da presenca
humana posta na fotografia incorpora certos esquemas de representacao que
caracterizam a visao e o reconhecimento pictoricos da acao dos personagens
no contexto de uma organizacao dramatica dos elementos, de uma cenografia

e de uma liturgia proprias, por sua vez, a arte pictorica.

Propomos, entdo, um percurso detido (e supostamente imanente) pelos
elementos deste discurso plastico da fotografia, imaginando poder colher
desta analise, um pouco mais a frente, os dados para alguma generalizacao
tedrica sobre a estrutura mais profunda desta discursividade visual, propria
aos regimes pictoricos: nossa atencdo momentanea se detém sobre os aspectos
que definem a regularidade do tratamento visual dos gestos, da expressao
fisionomica, e, de resto, da representacao das a¢des, como tragos pelos quais o

sentido discursivo da fotografia se firma como um problema de retoérica visual.
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Em primeiro lugar, o movimento e o gesto humanos representados na
foto (fig.2): notamos nesta imagem algo a que os historiadores da arte
designam como parte de um sistema da gestualistica, proprio as
representacoes pictoricas: esta linguagem dos gestos atendeu a fins muito
diversificados na histéria dos estilos, mas, na anélise desta fotografia,
interessa-nos verificar que a expressao gestual esta, de algum modo, remetida
precisamente aos marcos da legibilidade. Em primeiro lugar, devemos admitir
que as atitudes das personagens desta cena nao se abandonam a uma pura
gratuidade de sua disposicdo (ndo estavam simplesmente dados ao
dispositivo), mas se coordenam numa dimensao que nao é apenas plastica e

expressional, mas também dramaética.

2. “Twickenham Streaker” (detalhe)

Ha uma evidente repercussao entre o gesto indicador da personagem
principal e a conversagao por ele mantida com o policial a esquerda da foto
(figs. 3 e 4): nao percebemos este fato apenas por ele ter se disposto
eventualmente ao olhar do fotografo, mas certamente por estarmos
habilitados, pelos dados de nossa cultura visual, com esta

complementariedade entre o gesto e a disposicao para o discurso.

Esta questao do valor discursivo do gesto na representacao visual deve

ser explorada em dois sentidos principais: em primeiro lugar, ha nesta foto
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um evidente aspecto de retorizacao visual da atitude humana, associado a
incorporacao discursiva das atitudes corporais das personagens; seus gestos
dizem respeito a uma propriedade da representacao das aces humanas que se
repercute sobre a expressao propriamente verbal das personagens, no campo
das acoes; o gesto da mao direita do homem nu tem evidente redundancia

com o ato mesmo da conversac¢ao que ele mantém com o policial.

3. e 4. “Twickenham Streaker” (detalhe)

Nossa familiaridade com este fenomeno de repercussoes decorre
certamente do fato de que nos comportamos usualmente assim, mas o aspecto
mais forte da questao diz respeito ao modo como esta experiéncia é traduzida
pictoricamente (e repercutida, em nossos modos de ver a fotografia): estamos
habituados a reconhecer em uma certa espécie de tratamento visual dos gestos
os correspondentes semioticos de uma conversacao, e a histéria da arte esta
certamente repleta de exemplos que ilustram precisamente esta
suplementariedade que a representacao da atitude humana acarreta, em
contextos expressivos, especialmente para uma forma de arte a qual faltam

precisamente os correlatos verbais.

As formas da realizacdo deste efeito sdo certamente variaveis: vao
desde a pura conceitualidade gestual, na arte crista do medievo, na qual as
atitudes corporais tém a funcdo predominante de fixar o carater geral das

personagens (fig.5), até o alto grau de individuacdo psicolégica das

www.compos.com.br/e-compos Agosto de 2005 -18/29



/
Revista da Associacao Nacional dos Com S
Programas de P6s-Graduacao em Comunicacao

disposicoes e de encarnacao fisica das acoes, a partir da Renascenca (fig. 6).
Isto posto, entretanto, nao nos resta dtividas de que reconhecer nos gestos das
personagens desta foto seu devido valor retérico nao decorre da pregnancia
com a qual o registro fotografico as firmou numa superficie sensivel, mas dos
hébitos perceptivos com os quais reconhecemos o valor de redundancia das

atitudes corporais das personagens?s.

5.Juan de Flandes — “A Ressurreicao de
Lazaro”c. 1512/1518 (detalhe) — Museu do Prado

6. Jacques Louis David — “A Morte de Socrates”,1787
(detalhe) — Metropolitan Museum of Art

15 Cf. Gombrich, Ernest. “Ritualized gesture and expression in art”. In: The Image and the
Eye, op.cit.: pp. 64, 77.
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H4, entretanto, um outro aspecto desta complementariedade entre
gestualidade e discurso pictorico que nos interessa aqui, e que tera
desdobramentos ao avancarmos nossa analise sobre o carater testemunhal da
fotografia: quando aprofundamos um pouco mais o tipo de relacbes que as
personagens principais entretém na fotografia, este sentido mais fortemente
normatizado da funcao dos gestos na composicao parece ceder lugar a uma
certa ambigiiidade pela qual atribuimos o desdobramento das acées, aqui
capturadas. Nossa atencao recai especialmente sobre o complexo inteiro das
relacoes entre o gesto indicador da personagem principal, os olhares que ele
troca com o policial e a mao direita deste que cobre, com seu capacete, a nudez

do primeiro (fig. 7).

Decerto que a integracao do gestual com a relacdao conversacional ainda
é muito evidente na imagem: de fato, é nesta relacao entre gesto e fala que se
concentra a maior parte das forcas que transformam a imagem num sintagma
narrativo. O Unico elemento externo a este complexo, mas ainda auxiliar ao
reforco desta impressao de uma acao em curso, seja talvez a figura a direita e
ao fundo e que se aproxima do grupo principal, trazendo um sobretudo para

cobrir a nudez da personagem principal (fig 8.).

Mas o carater dos desfechos concretos para esta acdo, e que se
anunciam na imagem, nao podem ser determinados com grande exatidao,
precisamente porque esta interagao que as personagens mantém, no plano dos
gestos e dos olhares mutuos, guarda uma certa ambivaléncia (que parece
significar uma cumplicidade, algo prazerosa, entre seus sujeitos), e que jamais
se coliga integralmente com o aspecto puramente reportativo e eventual do
registro fotografico (por exemplo, com uma reportagem sobre a prisao de um

exibicionista durante a final de um torneio de rugby).
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7. e 8. “Twickenham Streaker” (detalhe)

Este fenomeno de repercussoes entre a gestualidade e as disposi¢oes
proprias as personagens da acdo nao é casual na representacdo visual
(tampouco é o resultado de algum aspecto intrinseco a arte fotografica ou
ainda ao regime de suas relacées com o texto escrito, como nos querem fazer
supor certas semiologias)!®, mas se restitui a ordem de um operador visual
proprio a arte pictorica. Por exemplo, em seu Trattato della Pintura, Leonardo
recomendava ao artista apreender visualmente as figuras com aquela atitude
exclusivamente propria a operacao na qual serdo efetivamente representadas:
de modo tal que, ao vé-las, conhecamos imediatamente o que pensam e o que
intentam dizer; os meios para a realizacao deste principio se dispéem aquele

que melhor observar (por exemplo, na linguagem propria aos surdos-mudos)

16 Cf. Barthes, Roland. “La Réthorique de I'image”. In: L’Obvie et I'Obtus. Paris: Seuil (1982):
pp. 25,42.
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este fenomeno de integracdo entre os gestos e movimentos corporais e o

sentido proposicional, expresso verbalmente?7.

Neste nivel de sua manifestacdo, podemos dizer que a gestualidade
incorpora-se a compreensao, dado o fato de que a individuacao de suas
funcoes é relativa a um sistema de convencoes: o gesto da personagem nao se
confunde com um ato de indicar o que quer que seja, mas com o do protocolo
retorico daquele que pede a palavra, ou mesmo a pronuncia. Neste dltimo
caso, o gestual adotado tem um sentido de reforco ou de énfase ao registro
propriamente verbal do discurso retérico. Um modo possivel de enquadrar
este aspecto da significacao gestual é o de reconhecer, especialmente em seu
emprego na representacdo visual, sua dimensao de ato ritualizado: na
perspectiva de certos historiadores da arte, é o carater ritualistico de certos
gestos que oferece a pintura os materiais pelos quais a apresentacao dinamica

dos motivos, na percepcao, sera selecionada para a representacao pictorica’s.

E precisamente este aspecto convencionalizado das atitudes corporais
que leva Gombrich a tematizar o problema da representacao dos gestos, como
que cindido entre a expressividade (inerente aos sintomas) e a ritualidade
(propria, por seu turno, aos simbolos): é assim evidente que a gramaticalidade
das expressoes gestuais oferece uma espécie de estrutura de base, sobre a qual
podemos compreender o0 modo como o artista apreende a comunicacao entre

os elementos vivos de uma composicao (sejam estes humanos ou nao).

Mas a questdo da representacdo dos gestos nao pode estar restrita ao
dominio da convencionalidade da compreensao das atitudes corporais:

melhor dizendo, ndo é apenas por restituir-se a ordem ritualizada dos gestos

17 Cf. da Vinci, Leonardo. Tratado de la Pintura (trad. cast. Diego Rejon de Silva). Madrid:
Imprenta Real (1784): p. 21.

18 Gombrich, Ernest. “Ritualized gesture and expression in art”, op.cit.: p. 70.

19 O texto de Gombrich sobre os gestos rituais resulta de uma palestra conferida no contexto
de um simpo6sio dedicado ao problema da ritualizagdo do comportamento em animais e
homens, na Royal Society, em junho de 1966.
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que o compreendemos, na economia propria do discurso visual; concorrem
também para sua visao outros aspectos da expressao gestual, como aqueles
que dizem respeito a traducdo de estados interiores, de emocOes e de

disposicoes a acao.

Seu efeito, no plano da apreciacao estética, ndo é da ordem de uma
correspondéncia com um gesto ja codificado no plano de um rito especifico
(os atos de indicar, orar, cumprimentar, pedir a palavra), mas como traducao
de um estado de espirito, por sua vez encarnado em operadores que nao sao
correspondentes a nenhuma destas acOes especificas. Na fotografia que
analisamos, esta ordem de questoes sobre o sentido gestual se deixa verificar
pela funcdo que atribuimos as maos que agarram o personagem principal, a

sua direita e a sua esquerda (figs. 9 e 10):

L

-

!

9. e 10. “Twickenham Streaker” (detalhe)

Nestes gestos, nao encontramos qualquer correspondéncia ritualistica
para servir de base a leitura de suas fun¢des no contexto da composicao visual:

seu sentido mais evidente diz respeito a expressao, iconicamente modelada,
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de uma certa forca fisica com a qual os soldados detém a personagem
principal. Do ponto de vista da representacdo, estes gestos possuem um
significado que é mais expressional e sintomatico do que simbolico (nao
compreendemos seu sentido por restitui-lo a uma chave interpretativa
determinada nas funcOes ritualisticas do gesto, mas, por participarmos

simpaticamente do sofrimento desta personagem).

Comecamos a nos restituir lentamente, aqui, ao centro da questao que
nos estd motivando a tematizar a fotografia na perspectiva do testemunho:
trata-se da interrogacdo sobre o carater vicario da experiéncia que esta
imagem nos lega; pois, ainda que, no caso da fotografia, ela seja oriunda de
um dispositivo que supostamente autentica a realidade (antes de representa-
la), no caso do efeito que estes gestos assim fotografados nos suscitam, a
estrutura da experiéncia que lega a estes seu devido valor expressivo é
rigorosamente a mesma na qual poderiamos suprir a sensacao do

padecimento que é propria 4 experiéncia afetiva da pintura.

Muito embora, no caso da foto, esta funcao expressional do gesto nao
encontre repercussao aparente (por exemplo, numa fisionomia que denote a
dor ou o incoémodo da personagem em relacdo a seus antagonistas), ainda
assim podemos restituir sua funcio, na economia da composicdo, como
similar aquela que é tipica da iconografia da paixao do Cristo (em Ticiano, por
exemplo), e pela qual notamos o sofrimento de Jesus por correlacionarmos
suas expressoes de dor com a forte acao de seus algozes, expressa visualmente
com bastante énfase (fig. 11): neste ponto, nos damos conta de que a
representacao dos gestos, longe de apenas nos restituir ao significado mais
fortemente normatizado nos ritos, também serve a producao de um efeito de
experiéncia vicaria de testemunho, de simpatia sensorial, igualmente através

da figuracao das acoes humanas.
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11. Ticiano, “Cristo coroado
de espinhos” c. 1542
(detalhe) — Museu do

Louvre

Ainda neste sentido do valor expressional associado ao gesto, um
aspecto muito especial da representacao pictorica da atitude corporal (que se
repercute nos modos proprios a fotografia) é o da conceitualizacdo do tempo
dos acontecimentos, no plano da expressao gestual: sua representacao, no
contexto da pintura narrativa, atribui a este objeto um valor simbélico que
unifica as dimensoes temporais numa dnica forma visual (o fato de ser um
instante aparente dissolve-se quando o gesto representado opera esta

integracao do tempo passado com o desdobramento do gesto no futuro).

Este fendOmeno da integracao temporal na imagem motivou fortemente
o discurso de certas teorias da arte, especialmente concernidas com a
elusividade das propriedades temporais da pintura: ao discutirem, por

exemplo, as qualidades dramaticas ou narrativas de uma imagem, nao se
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deixaram confundir pela impossibilidade dos icones de renderem a sucessao
temporal das acOes, como se esta implicasse a igual impossibilidade de render
a sensacdo do movimento no modo de se organizar pictoricamente seus

motivos.

Quando nao menos, os objetos da representacdo pictérica jamais se
exibem a um espectador na pura simultaneidade de sua apresentacao: ver os
elementos de uma composicado requisita primeiramente da visao do
espectador que uma qualidade temporal esteja inscrita a ordem mesma de sua
apreciacao (significa que vemos um quadro por camadas, por porcoes do
espaco visual rendido, estabelecendo relacoes entre seus diversos niveis, na
sucessividade, jamais na instantaneidade de sua evocacao). Por outro lado, a
apresentacao mesma dos elementos visuais, num sentido de representacao,
deve estar disposta de uma maneira tal a suscitar no quadro da experiéncia

este aspecto de mudanca, que é inerente a qualquer estado de coisas.

Assim sendo, até mesmo um motivo estatico, como um retrato de
fisionomia, pode revelar aspectos de alteracao, ainda que sua apresentacao se
dé na simultaneidade do espaco. O que temos que considerar, na analise das
propriedades figurativas do espaco, é o jogo configurativo das forcas internas
a composicdo na construcdo do efeito da impressdo de movimento e de
mudanca: descrever, nestes termos, a génese do sentido composicional pode
trazer-nos riquissimas sugestoes de como operar a analise dos materiais
iconicos da fotografia, sem que tenhamos de deixar de nos render a matéria

visual mesma de sua apresentagao=°.

Segundo Gombrich, uma vez oferecido este patamar estrutural da
compreensao do movimento gestual enquanto operadores do sentido

temporal nas artes visuais, as diferencas histéricas que se verificam nas véarias

20 Arnheim, Rudolf. “Movement”. In: Art and Visual Perception: a psychology of the creative
eye. Berkeley: University of California Press (1954): p. 378.

www.compos.com.br/e-compos Agosto de 2005 - 26/29



/
Revista da Associacao Nacional dos Com S
Programas de P6s-Graduacao em Comunicacao

tradicOes artisticas que se dedicaram a enfatizar a representacdo da acao
humana parecem ter uma importancia agora apenas relativa, uma vez
defrontadas com o principio estrutural que se exprime através desta operacao
pictorica (a saber, o de render o movimento gestual num unico instante,
firmado pictoricamente): o gesto humano, figurado na pintura e capturado na
fotografia, unifica a diversidade e a sucessividade no plano da representacao
de um momento apenas teoricamente tnico; ndo podemos supor que o
instante fotografico seja rigorosamente perceptivel enquanto tal, mas apenas
uma especificacao iconica do fluxo temporal das acoes. Ainda assim, este
instante especificado iconicamente, no fluxo temporal das acoes, nao se furta
a, ao contrario, apenas reforca os vinculos com aquilo que parece proprio

apenas as artes da sucessao, isto é, exprimir-se também no tempo2'.

Ampliamos, neste ponto, a questdo da significacio gestual na
representacao pictérica, antes tomada como um operador puramente
simbolizado nas funcdes proprias ao rito (como, por exemplo, para fixar o
carater distinto de uma personagem): este gestual nos interessa, na analise
das operacoes discursivas proprias a construcio do mundo visual na
fotografia, enquanto coligada as funcbes iconicas de modelacdo e de
conceituacao do tempo numa matéria visual fixa; e aqui, a representacao do
tempo na imagem visual evoca as recomendacoes que a tradicao estética do
final do século XVIII fazia ao pintor de narrativas visuais, de que este
procurasse ater-se ao principio aristotélico do “ponto climéatico” das ac¢oes, de

modo a fixar neste o objeto de seu interesse para a representacao22.

21 Gombrich, E.H. “Moment and movement in art”. In: The Image and the Eye, op.cit.: pp.
53,55.

22 Dentre as varias referéncias da estética romantica que trataram a questdo da representacao
do tempo na pintura, podemos destacar o Laoconte, de Lessing, identificando nele as
distingoes entre as artes do espaco (como a pintura) e as do tempo (como a musica e a poesia),
assim como as impossibilidades de restitui¢do matua dos procedimentos de cada uma delas (o
que restringiria, neste caso, a pintura a representacao das ac¢oes restrita a um tnico instante, o
qual deve ter precisamente as caracteristicas do instante climatico de uma ac¢ao, ndo obstante
esta ter se dado efetivamente num fluxo mais extenso de tempo). Comentando esta heranca
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Quando Gombrich avalia as conseqiiéncias da introducao dos efeitos de
instantaneidade, proprios a representacdo fotografica das acoes (nos
experimentos classicos de Muybridge com o movimento de galope de cavalos),
nota também a impressao de estranhamento que as primeiras testemunhas
deste experimento visual confessavam em relaciao a suposta objetividade dos
registros fotograficos do movimento animal: os critérios de correcao da
representacao mais familiares aquele periodo eram os da pintura de acGes, e
nestas os animais eram representados num voo virtual, com as quatro patas
totalmente fora do chao; a resultante desta experiéncia, para o historiador, é a
de que estes critérios nao possuem um fundamento objetivo, ainda que sua

vigéncia seja explicada nestes termos.

Isto quer dizer que o carater testemunhal que atribuimos a certas
imagens nao pode ser explicado de modo causal (isto é, nao decorrem de uma
percepcao imediata destes caracteres), mas pelo concurso de habitos
perceptivos, sedimentados cultural e historicamente: de fato, nos parece
distante a idéia deste estranhamento de nossos antepassados em relacao a
fotografia instantanea, ja que este mesmo efeito da captura do movimento nos
instantaneos nos é claramente familiar (ele é um elemento da legibilidade
contemporanea da imagem, do mesmo modo que o galope voador dos cavalos,
na pintura, o era para os espectadores do século XIX, sendo relativamente

independente de qualquer apelo a objetividade das sensacoes visuais).

No caso dos gestos e da atitude corporal, o objeto da representacao
visual (quando concernida com a acao dos corpos), nao é absolutamente a
sucessao temporal (a0 menos naquilo que possamos encontrar encarnado nas

formas da representacdo), mas precisamente o instante: Gombrich

intelectual, Gombrich nota que nem mesmo a inveng¢ao da fotografia pareceu afetar o estatuto
das distin¢Ges praticadas pela estética romantica naquele preciso momento, sobretudo
quando levamos em conta que as primeiras fotografias requisitavam um enorme tempo de
exposicao para a fixacao das imagens. Cf. Gombrich, E.H. “Moment and movement in art”,

op.cit.: pp. 42,43.
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exemplifica luminosamente a questdo a partir do caso da arte do still
cinematografico, que, por regra, nao pode ser extraido dos fotogramas (isto é,
nao deriva analiticamente de uma segmentacao das acOes concretamente
filmadas), mas que implica um outro modo de disposicao dos elementos para
a visdo (algo mais préximo dos protocolos da pintura), e que valoriza

precisamente o momento, em detrimento de seu desdobramento temporal=3.

Isto posto, entretanto, devemos reconhecer que o foco de nossa
discussao se deslocou da atencdo sobre o carater e as funcoes da expressao
gestual na veiculacao do sentido narrativo, proprio as imagens pictéricas, para
uma outra questdo: os gestos capturados na fotografia ainda podem nos
restituir a uma certa idéia de sucessdo temporal que eles sdo capazes de
conceitualizar (no nivel de sua iconizacao); mas devemos nos interrogar sobre
qual é mesmo o estatuto ontologico deste instante arrestado fotograficamente,
pois da postulacao de sua hipotética realidade é que dependem enormemente
aquelas teorias que apostaram no carater de radical indexicalidade da

experiéncia das imagens fotograficas.

Se tivermos em conta aquilo a que certos autores designam como sendo
o “isto foi” da fotografia (tdo adequado, portanto, a apropriacao que dela
fazem todos aqueles regimes discursivos que se sustentam sobre a hipotética
realidade da sucessao temporal)24, nosso ponto de vista sobre o carater
testemunhal da experiéncia fotografica implicara decerto a nocao de instante,
nao como possuindo existéncia eventual, mas enquanto determinada nas

modelagoes icOnicas necessarias a representacao pictorica das agoes.

23 In ibid.: p. 45.
24 Cf. Barthes, Roland. La Chambre Claire: note sur la photographie. Paris: Seuil (1980).
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