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AMOR EM DOIS TEMPOS!
O Romantismo tardio em “Sol de Verao”
e “Mulheres Apaixonadas”

Francisco Rudiger?

Resumo: Sol de verdo (1983) e Mulheres apaixonadas (2003), novelas produzidas
e apresentadas por nossa principal emissora de televisdo, registram e articulam a seu
modo importantes transformacfes verificadas nas formas de relacionamento
amoroso das camadas médias urbanas num intervalo de 20 anos. O texto procede a
analise dos eixos tematicos que, nelas, acionam a problematica, para em seguida,
comentando as inflexes ocorridas, ressaltar como o colapso dos padrdes de
relacionamento patriarcal € inscrito e reelaborado para a consciéncia social por estes
produtos audiovisuais. A conclusdo postula que, considerando 0s casos, as
telenovelas seriam momentos construtivos de uma trajetéria em que, embora
continue a ser explorado como expediente estético e ficcional para consumo de
massas, 0 comportamento romantico se submete & progressiva racionalizagdo

afetiva e estratégica.

Palavras-Chave: Brasil: telenovelas; Amor: telenovela; Globo: Novelas das Oito.

Roland Barthes sugeriu, talvez com razéo, que os acontecimentos da vida amorosa sdo téo
fateis e banais que sua expressao ficcional sempre exige um excepcional esforco de
elaboracdo, se ndo quiser sucumbir ao kitsch. A criacdo estética mais auténtica se retrai
diante daquilo que pode “denunciar a prépria mediocridade” e, por isso, a matéria em foco
costuma se apresentar, sobretudo, através de formas menores, sendo mesmo rebaixadas, ainda

que populares (p. 81).

O comentario parece oportuno quando se coloca como objetivo analisar um dos mais
populares esfor¢os, ao menos entre nos, de elaborar esteticamente a banalidade do amor para

consumo de massas: as telenovelas.

Duas décadas separam Sol de Verdo de Mulheres Apaixonadas, telenovelas de Manoel

Carlos, exibidas pela Rede Globo em, respectivamente, 1982/83 e 2003. Dentro do género,
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préprio delas é o fato do principal ser a procura do verdadeiro amor em meio a
relacionamentos arruinados, porque, vendo bem, em geral, o0 romance, antes de ser o foco,
costuma ser apenas um aspecto do que foi chamado de imaginacdo melodramética, a

categoria estética mais ampla em que, entendemos, se inserem as telenovelas.

Segundo Peter Brooks (1976), criador da expressdo, os tempos modernos, com efeito, se
caracterizam pela hegemonia de um principio de construcdo das formas estéticas,
marcadamente narrativo, em que a exploracao da peripécia cotidiana serve de pretexto para a
reafirmacdo da consciéncia ideol6gica acerca do assunto ou matéria nelas abordado. Desde o
final do século XVIII, a literatura, o teatro, o cinema, o radio e a televisao, por ordem, vém
sendo alvo de um investimento ficcional cujo sentido é analisar os problemas, ansiedades e
tensdes do homem comum, visando certifica-lo da propriedade moral de seu tempo e seu

mundo, sem expor a risco ou desestabilizar sua subjetividade.

Nico Vink foi apenas um entre varios estudiosos do género a mostrar de que modo as
telenovelas nele se inserem, salientando a forma como, nelas, o amor funciona como
explicagdo universal e solugdo ideologica para, virtualmente, todos os conflitos humanos e
sociais. Nos folhetins eletronicos, o afeto é mais importante do que as regras morais, 0 intimo
tem mais relevancia do que o politico; os problemas do mundo se reduzem ao plano moral e,
embora tentem, ndo tém forca o bastante para vencer a paixdo amorosa. Nas telenovelas, o
romantismo significa, portanto, a vitdria do amor sobre os problemas de ordem mais geral
que afetam os seres humanos, o predominio do coracgdo e do afeto sobre as demais forcas da
existéncia, embora isso nem sempre importe em conformismo social e econdémico (Vink,
1988; Munford, 1995).

Em virtude disso, a ficcdo moderna, entendida como tipo, sempre foi, em algum grau,
romantica, ndo s6 no sentido de tender para 0 melodrama, mas também no sentido de compor
estilisticamente os chamados motivos amorosos. Como diz Morin, “0 amor é um tema
obsessional da cultura de massas: esta o faz aparecer em situagdes nas quais normalmente
ndo deveria nem estar implicado. O aventureiro, 0 cowboy, o xerife, sempre encontram na
floresta virgem, na savana, no deserto, nas grandes planicies o amor de uma heroina

maquiada [e cheia de paixao]” (Morin, 1967 , p. 131).
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Interessa-nos no que segue comentar brevemente o significado histérico das telenovelas
indicadas mais acima em relacdo a este topico, salientando que, se pudéssemos toma-las
como indicador privilegiado, 0 que ndo é o caso, notariamos um relativo desajuste entre as
tendéncias da conduta amorosa na ficcdo, na midia e na realidade brasileiras da virada do

século XX.

Sol de Verdo (Manoel Carlos, 1983; cf. Leal, 1986) foi escrita e exibida em tempo de
reavaliagdo dos costumes, provocado pelo ciclo de modernizagéo institucional ocorrido em
nosso pais desde o final dos anos 1960. A novela explora varias tramas e problematicas,
como € proprio do género. O ponto que nos interessa aqui € a trajetdria da sua personagem
central. Raquel é a mulher de classe média que se descobre frustrada com um casamento que
ndo lhe traz mais satisfagdo emocional, depois de alguns anos de existéncia, com o
endinheirado mas trivial Virgilio. Acontece a separacdo entre o casal e o envolvimento da

professora com um sujeito passional, o dono de oficina mecanica Heitor.

Malu Mulher (Globo, 1979/1980), pouco antes, transformara em motivo de reflexdo
publica mais ampla a crise da familia de classe média e os problemas do casal moderno em
uma sociedade impactada por profundas mudangas econdémicas (cf. Pereira e Miranda, 1983,
p. 64-69). Desde entdo, porém, as histérias de amor passaram a estar em cheque na televisao.
O éxito da série revelou que o publico estava ficando maduro para ver o outro lado das
relagGes triangulares cuja exploragéo essencialmente passional, em meio ao rocambolesco do
género, por mais denso que fosse, circunscrevia o tratamento das relacdes amorosas em
nossas telenovelas. Os problemas que vitimam os relacionamentos afetivos comecam a ser
examinados de maneira mais profunda e contraditéria pelo melodrama, levando para este
lado o processo de modernizacdo do folhetim eletronico iniciado nos anos 1970 (cf.
Hamburg, 2005).

Em Sol de verdo, Heitor, retratado sem a aura do personagem galante, sente uma paixao
primaria por Raquel que, claramente, se mescla com um certo bovarismo, da mesma forma
que ela, embora possuida por forte atragé@o, revela um certo constrangimento de classe por se

envolver com alguém muito proximo do que, entre nos, se chama, por costume, de povao. As
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gratificagcfes emocionais de um e de outro sdo, por isso, entrecortadas pelo desgosto com
seus habitos e estilo de vida, permanecendo tensionadas de lado a lado. O resultado dessa
situacdo € uma série de brigas de amantes, entrecortada por explosdes irracionais de paixao,
mas também, no caso da mulher, pelo picante do retorno ocasional a companhia intima do ex-

marido, socialmente bem-sucedido.

Dividida entre seu desejo de viver a vida com mais satisfacdo intima e o preconceito de
classe contra 0 homem passional, mas desclassificado, a personagem propde a esse 0 que se
chamava a época de amizade colorida: isto €, um relacionamento intimo estavel, mas ndo
comprometido, que aquele recusa, em funcdo dos valores machistas e tradicionais. Diante
disso, ela parece ouvir a voz da razdo e rompe 0 romance, comecando a estudar outras

possibilidades de relacionamento.

Consta no site oficial da obra (memoriaglobo.globo.com.br) que o autor do texto pretendia
promover o reatamento dos personagens, concluindo a novela com tipico final feliz, via
viagem romantica do casal para a Holanda. O falecimento do ator e a mudanca de roteirista
importaram, contudo, em outra solugdo, com a personagem, separada, ficando por optar entre
velhos admiradores, de mesmo nivel social, por quem sentia carinho, embora faltasse

verdadeira paixdo: 0 morno e correto Horacio ou o trivial e conformista Virgilio.

Se em Sol de Verdo o emotivismo da personagem principal a leva a romper com uma
situacdo institucional bem consolidada, apenas para por dividas sobre sua compatibilidade
como individuo com um romantismo de corte mais machista e patriarcal, que ndo pode Ihe
oferecer as gratificacdes prometidas, fazendo pois com que ceda a tentagdo do contrato ou
repactuamento terapéutico, é ainda mais incerta, em sua aparéncia retrograda, a solugdo do
problema da felicidade intima que nos revela Mulheres apaixonadas (Manoel Carlos, 2003;
cf. Simdes, 2004).

Helena, a personagem principal, no come¢o da novela, estd também insatisfeita com o
casamento que mantém ha alguns anos com Teo, embora néo falte esforco deste em manter a
situacdo. Quer se sentir mais viva do que esta, e isso significa ter mais emogdes, 0 que nédo

encontra na companhia do marido. Descobre essa possibilidade em César, uma antiga paixao,
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que traira durante a juventude, apesar de fazé-lo separar-se da esposa. Acontece a separacao
com Teo, e, peripécias a parte, a mulher recobra o coracdo do homem que a amava, apesar

desse ter se convertido, desde que havia sido traido, em um novo Dom Juan.

Contrariamente a novela de 1982/83, cheia de ambiglidades, o enredo explora o mito
romantico de massas, agenciado originalmente via a industria cultural e segundo o qual ha
uma pessoa certa para cada coragdo, para o qual, apesar de todos os acidentes da existéncia,
ndo ha como viver um grande amor sem o encontro deste individuo. A perspectiva nao deve
nos cegar, porém, para as peculiaridades da construcdo desta narrativa, cujo interesse esta
menos nas complicacBes que, para manter o interesse do publico, adiam a solucdo de seus

diferendos, do que na ambigiidade dos inicios e dos prospectos de seu relacionamento.

César amava Helena mas essa o traiu e trocou por outro e isso, aparentemente, corrompeu
seu coracdo, fazendo-o passar a descrer no amor auténtico e duradouro, conforme revela a
série de mulheres que desfruta, de forma tipicamente ao mesmo tempo romantica e hedonista,
ao longo da novela. Helena decide reconquistar César em meio a desilusdo roméantica com o
marido que um dia todavia amou, resolvendo tal coisa com a ambiguidade da mulher que
deseja provar na vida afetiva a capacidade de profissional bem-sucedida que revela no mundo
do trabalho.

Destarte, no final da historia, pode-se ficar com a suspeita de que, embora se celebre o
casamento apote6tico, nada garante que 0 romance va prosseguir sem sobressaltos e, muito
menos, eternamente. César deu varios sinais de ter se tornado um Dom Juan, embora tenha
redescoberto o romantismo conjugal. J& Helena se casa com ele sabendo de tudo isso, que ele
é pode ter a mulher que quiser; consciente de que ndo pode apostar numa visdao do amor
possessivo e com pretensdes de eternidade. Para ambos, sugere-se, 0 projeto que estdo
pretendendo construir juntos sera o do amor cotidiano, de uma paixdo muito forte e

compromissada, mas sempre sujeita as incertezas da paixao e aos riscos da liberdade.

Em ambas as novelas, portanto, a mulher é retratada em termos de heroina roméntica, que
luta pelos seus desejos, pela plenitude afetiva e sentimental, embora aceitando os erros de

julgamento e aberta ndo sé a reavaliacdo de suas decisdes quanto a experimentacdo amorosa.
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Por sua vez, o romantismo masculino é vislumbrado em atitude de suspeita, quer por, em
sendo excessivo, sufocar a vida alheia, ou, em sendo fragil e cosmético, ndo mais poder servir

de base para a construcdo de um relacionamento.

De outra parte, contudo, sé&o bem distintos seus respectivos desfechos como obras de arte de
massas. A conservacdo da mulher como foco estruturador da narrativa, um ponto que se
tornou regra nos melodramas, ndo importa em igual solucdo para seus problemas e

necessidades de relacionamento.

Na peca mais antiga, a sugestdo é de que o romantismo estad se tornando insustentavel,
porque, com uma pitada de conformismo, o texto afirma que o relacionamento apaixonado e
irracional, por mais gratificante do ponto de vista sentimental, ndo é preferivel ao racional e
equilibrado. A conduta terapéutica e intimista é preferivel ao amor passional, mas inviavel
afetiva e socialmente. Na mais recente, ao contrario, pretende-se que 0s sentimentos
irracionais de amor sdo mais fortes do que as demais sindromes afetivas e disposi¢fes de
personalidade. As pessoas devem seguir suas intuicdes afetivas e lutar para realizar seus
desejos, mesmo sem certezas ou garantias, porque sem isso ndo terdo a devida felicidade

amorosa.

Posto isso, desejamos contextualizar mais concretamente estes enredos, sublinhando a
forma como essas construcGes ficcionais se inserem nas mutacdes estruturais ocorridas nos

padrdes de relacionamento das Gltimas decadas em nosso pais.

Durante a maior parte do século XX, entre nos, continuou predominando o patriarcalismo
como padrdo de relacionamento entre 0s sexos. “A esposa era antes de tudo o complemento
do marido no cotidiano doméstico” (Del Piore, 2006, p. 314). Os homens tratavam as
mulheres que viam a situacdo de forma distinta como pessoas para serem “usadas e jogadas
fora”. Conforme programas como Al6, dogura! (Cassiano Gabus Mendes, TV Tupi, 1953-
1964) e revistas como a Jornal das mogas (1914-1965) documentam, até os anos 1960, as
relacBes entre os sexos seguiam hierarquicas, em favor do homem, celebrando a familia

patriarcal. “Na pratica, isso quer dizer que a sociedade outorgava a ele o direito de controle e
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dominacédo sobre as mulheres”, embora isso ndo signifique que “esta situagcdo se desse sem

conflitos de interesses, disputas e negociacfes”, nota Carla Bassanezi.

“A superioridade masculinas aparecia no pensamento dominante como a Unica situacdo possivel,
encobrindo conflitos, contradicbes e questionamentos, para, em Ultima instancia, legitimar as

desigualdades entre homens e mulheres” (1996, p. 19-20).

Na época do milagre econdmico, verifica-se, contudo, que essa peca, rapido, saiu de cena,
conforme anunciava a obra de Rose Muraro (1970). O casamento deixou de ser fonte de
sobrevivéncia para as mulheres. A conquista de postos de trabalho importantes nivelou-as
economicamente aos homens. O processo de modernizagéo institucional por que passava o
pais, enfim, incentivou a liberalizacdo dos costumes, apesar do regime politico ditatorial. As
relacGes ente homens e mulheres foram se tornando mais afetivas, informais e igualitarias. A
expansdo dos mercados e a formacdo de uma cultura de consumo foram promovendo o
aparecimento de novos tipos sociais, mais sensiveis ao seu subjetivismo incitado pelo capital
(cf. Salem, 1980).

Neste contexto, a familia e 0 casamento perderam carater hierarquico e convencional, mas
a0 mesmo tempo se tornaram potencialmente mais frageis em fundamento. Os
relacionamentos comecaram a tornar mais livres e fluidos, mas por isso mesmo mais sujeitos
a armadilhas, na medida em que se passou a pensar que bastavam os afetos para poder funda-
los.

De todo modo, o romantismo foi saindo do mundo da fantasia, para se tornar o campo do
exercicio cotidiano, como apontou em seu tempo Flavio Gikovate. Porta-voz dessa
reviravolta no entendimento e proposta dos relacionamentos, o psicélogo registrou nossa

chegada a “era do prazer”, no inicio dos anos 1980.

“Podemos reconhecer isso pela menor disposi¢do que temos para aceitar restricdes as nossas vontades, a
menos que estejam muito bem justificadas. Amor é prazer gratuito da companhia de uma determinada
pessoa que nos encanta. Casamento € uma série de regras que regem a vida em comum, construidas com
base na idéia de que a relagdo é necessaria. Hoje essas regras ofendem os direitos individuais das pessoas

que ja estdo em condicdes de viver mais de acordo com a busca do prazer” (1984, p. 20).
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Figura bastante popular durante varios anos, para o autor, os relacionamentos precisam
passar a ser pensados em funcdo do que de fato eles devem nos oferecer, isto é: prazer no
convivio com o outro. As relagdes convencionais cada vez nos preenchem menos, em uma
época onde a mulher esta em vias de estabelecer completa emancipacgéo e igualdade perante o
homem. Provém dos anos 1970, ele registra, a crenca de que as pessoas podem e devem se
relacionar sem se comprometer convencionalmente, do namoro sem compromisso até a

“amizade colorida” (convivio sexual esporadico).

“As pessoas vivem juntas, se conhecem em todos os sentidos, passam um tempo juntas e para agquelas

que estdo convictas de que viver s6 é bom, as coisas ficam assim mesmo; ou seja, se vive o prazer da
agradavel companhia sem que haja a tendéncia para a divisdo do cotidiano, dos problemas, da vida
financeira, etc. Quando o encantamento se esvazia, se separaram e cada um vai a procura de novos

parceiros, de novos amigos, de novas aventuras” (p. 62).

Desse modo, ndo ha razdo para se espantar com o fato de que, desde entdo, as perspectivas
de satisfacdo que os relacionamentos nos podem fornecer a mais longo prazo, em um meio
cada vez mais igualitario e individualista, comecassem a ser vistas com maior rigor e grau de

expectativas (cf. Vaitsman, 1994).

A superacdo do patriarcalismo nos projetou numa situacdo possuidora de muito mais

liberdade de expressao, mas ndo menos problematica.

Ainda nos 1960, comecaram a aparecer entre nds 0s sinais de um racionalismo terapéutico
(cf. Hlouz, 2008), cujo marco mais avancado, no plano da industria cultural, nos parece ter
sido, em seu lancamento e anos iniciais, a revista Ele & Ela (1969). Vanguarda a época, 0
periodico, convertido mais tarde em publicacdo erotica para homens, se caracterizava entéo
como “uma revista para ler a dois” (cf. Monteiro, 2000). Carmen Silva, todavia, ja pregava
seus ideais a mulher alguns anos antes, na coluna que escrevia para a revista Claudia. Para
ela, chegara a hora de rearticular o relacionamento entre homem e mulher, como resume

Carla Bassanezi:
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“Conveniéncia, imposi¢des sociais, necessidade de amparo econdmico ou moral, atitudes de submisséo,
simulacGes e meias palavras sdo elementos espurios que transformam o amor em parddia, e constituem-
se em verdadeiros obstaculos a felicidade, porque o que mais aproxima homem e mulher,

proporcionando uma intimidade real, uma genuina compreensdo, um vinculo espontaneo, é o didlogo

auténtico e profundo entre ambos” (Bassanezi, 1993, p. 439).

Os problemas afetivos emergentes com a rapida instauracdo de uma situacdo de mercado
para os relacionamentos intimos entre homem e mulher, entretanto, ndo tiveram a sorte ou
condicdes de encontrar mediacdo nesse racionalismo. O colapso do patriarcado foi brusco e
projetou rapidamente 0s sujeitos sociais em um contexto onde a Unica alternativa ao
emotivismo subjetivista de nosso tempo era uma concepg¢édo “hollywoodiana” do amor, que
acabou “contribuindo para a dita crise do casamento [aparecida em seguida]”, como disse um

contemporaneo (Jabloski, 1991, p. 80).

Roberto Shinyashiki verbalizou com sucesso a fantasmagoria mercantil surgida em
resposta a essa nova situacdo e segundo a qual o relacionamento amoroso admite formula, de
modo que, apesar das dificuldades de relacionamento, ele “pode dar certo”. O publicista foi
sensivel ao fato de que as relacbes amorosas ndo se tornaram menos problematicas com o
colapso das estruturas patriarcais, escrevendo obra que se tornou sucesso de vendas. Para ele,
porém, o problema nada tem a ver com o reenquadramento das relagdes entre homens e
mulheres num novo contexto historico, marcado pelo subjetivismo da consciéncia e 0 avanco

generalizado do individualismo.

Em Amar pode dar certo, mais de um milhdo e meio de exemplares vendidos desde o
lancamento (1988), o autor afirma que amar é dificil apenas porque precisa ser aprendido (o
que, embora nos parecendo correto, ja € uma inflexdo em seu entendimento romantico) e que
aprender a amar é treinar para viver junto de modo a formar uma unidade. Quando isso é
assimilado, posto em prética e concretizado, descobre-se que amar é “saber se divertir a dois,

até conseguir viver 0 momento em que nao ha mais o homem e a mulher, mas o n6s” (p. 13).

Sol de verdo, aparecida antes, ndo se deixa levar por doutrina tdo simpléria, apesar de ser

obra ficcional, sugerindo que a aventura e diversdo que pode ser o amor, no final das contas,
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vale menos do que o comodismo de uma relagdo intima com um companheiro mais morno,
embora equilibrado e bem estabelecido. As contradi¢cbes de um relacionamento entre uma
mulher de classe média e um homem do povo, entre o bovarismo apaixonado deste e a
atracdo pelo passionalismo primério daquela, sdo canceladas de forma conformista,

adotando-se uma atitude familiarista.

Ja Mulheres apaixonadas, aparecida depois, embora endosse o entendimento de que amar é
se envolver a fundo com outro, sugere antes que a fusdo entre os parceiros, em vez de
anulacdo das singularidades, é apenas mais um motivo, embora especial e intenso, de
divertimento individual em meio as incertezas da vida afetiva. As pretensdes de totalizacao
da existéncia individual na forma do par amoroso do romantismo mais tradicional sdo, ainda

que levemente, relativizadas por uma tonalidade narrativa mais cinica e individualista.

Baseando-nos no excelente estudo de Jeni Vaitsman, afirmariamos que o principal
resultado das mudancas a que essas obras ddo expressao € que, na conjuntura, 0S
relacionamentos, embora respingados por um discurso promocional, passaram a abdicar da
pretensdo de se legitimarem por complementaridade e romantismo. Nos anos 1990, apareceu
uma concepcdo estratégica e oportunista dos relacionamentos, em que 0s elementos

romanticos e idealizados vao se tornando cada vez mais cosmeéticos.

“[Desde entdo] a visdo pragmatica que marca os discursos sobre o outro e sobre as relagfes em geral

ndo sinaliza o fim do amor, do afeto ou da paix&o. Apenas reconhece a impossibilidade de interacdo

de duas individualidades numa singularidade” (p. 182).

Noutros termos, a conjuntura assinala o surgimento, entre as camadas médias urbanas, de
uma concepcao predominantemente subjetivista dos relacionamentos que, sem esconder,
todavia abriga mal-estar e desejos insatisfeitos e cujos sinais, pouco notaveis em Sol de
verdo, podem ser bem detectados no texto de Mulheres apaixonadas. Os relacionamentos sao
vividos em meio a varias tensfes, nem sempre latentes, que as pessoas envolvidas procuram

enfrentar sem maiores perspectivas de solucionamento, indefinidamente.

10
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Nessas obras, a perspectiva de uma solucédo final para os problemas de relacionamento é
posta de lado. Por um lado, as pessoas vao se tornando mais exigentes e seletivas em relacao
ao que ndo querem, conforme véo tendo mais experiéncia. De outro, porém, tornam-se menos
sonhadoras, passando a aceitar outras alternativas de relacionamento que ndo as previstas
pelo modelo romantico. A reducéo de expectativas em relagcdo ao outro cresce, na medida em

que a vida Ihes vai ensinando que nao € mais possivel pensar em grandes comprometimentos.

Como confessa uma das entrevistadas de Vaitsman, cujas palavaras, ainda que com

amargura, converge com o da mensagem final de Mulheres apaixonadas:

“Eu ndo tenho mais idealiza¢des, ndo idealizo mais, ndo tenho nenhuma relagdo que tem de ser assim,
fulano tem que ser assim, quer dizer, 0 meu par tem de ser assim para eu poder viver com ele [:vivo de

acordo com o possivel]” (Vaitsman, 1994, p. 184).

Queiramos ou ndo, a sensacdo é de que, conforme chegamos mais perto do presente,
instaura-se entre as camadas médias, a0 menos, uma razdo cinica em relacdo aos
relacionamentos. Ivan Angelo nos fornece registro literario disso em “Amor?” (1995). No
romance, o sofrimento com a perda da jovem amante por um executivo de meia-idade dura
mais ou menos um més. Diante de um Brasil sem perspectivas, afirma o personagem, “Eu ja
ndo idealizava politica, casamento, amizade, trabalho”. Restava-lhe em meio a bancarrota
politica, social e moral do Pais apenas o amor de Vidinha. Quando ela se envolveu com
outro, continua o narrador, “caiu o Gltimo valor confiavel” (p. 25). Cerca de um més mais
tarde, porém, a lucidez Ihe voltara a consciéncia e ele estava “pronto para outra aventura”,
concluindo que “se ela fosse mesmo o grande amor de sua vida, ele ndo o teria vivido assim,

exprimido entre espacos e horas roubadas” (p. 19).

Destarte, verifica-se que, entre nods, 0 romance como projeto de vida para todo o sempre
aparentemente vai sendo abandonado rapidamente, conforme as realidades dos
relacionamentos imp&em ao individuo a consciéncia de sua inviabilidade. Contrariamente ao
propagando por tantos publicistas mais populares que tém abordado o assunto, Marina

Colasanti ndo fez sendo articular esse sentimento, ao escrever, ainda no comeco dos anos
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1980, que o amor, visto bem, ndo seria mais nossa “solu¢do” mas, sim, um dos nossos

grandes “problemas”.

Vendo bem, escreve ela, tornou-se licito perguntar se existe mesmo esse amor tao total, tdo
avassalador, tdo completo, por tantos falado? Sera que, na verdade, o amor total ndo é algo
que noés inventamos arbitrariamente? Quem sabe se, ao falar e pensar sobre o amor, nao

acabamos “instituindo a exce¢do como regra?” (Colasanti, 1984, p. 25).

Para nos, registros como este sdo apenas mais uma evidéncia de que a situacdo historica
tornou a construcdo dos relacionamentos tarefa permanente e interminavel, como de resto dao

sinal, alias, telenovelas como as que aqui mencionamos.

André Lézaro tem razdo em afirmar que, se na literatura consciente das limitagdes que o
mundo impde ao homem, o amor tende a ser tragico, “no modo para as massas 0 amor é 0
caminho da integracdo entre o individuo e a sociedade, a possibilidade de realizar aquelas
promessas que o mundo da competicdo econbmica, da desintegracdo social e do controle

individual havia suprimido” (Lazaro, 1997, p.215).

Porém, mesmo que enunciadas sob a forma de proposi¢des historico-culturais, conviria
evitar a aplicacdo de extrapolacOes teoréticas como esta em exame de casos, sempre que nao
se perde o foco neles e eles, claro, ndo s6 detalham mas corrigem e, eventualmente, refutam
perspectivas genéricas, enriquecendo nosso conhecimento. Sol de verdo e Mulheres
apaixonadas, ainda que seletivamente, ndo deixam de ser exemplos destes pacotes de
comentario ficcional e discussdo televisual da situacdo nacional para as massas, que se
tornaram marca registrada da sua producdo desde o final dos anos 1960. O especifico, 0
proprio delas esta, contudo, em centrar a narrativa no exame dos problemas e vicissitudes do
relacionamento amoroso, em analisar e comentar ficcionalmente os rumos e situa¢do do amor

romantico no Brasil.
Desde esse ponto de vista e considerando que ndo foram muitas mais, se houve, as

telenovelas da Rede Globo a assumirem enfaticamente esta tarefa, verifica-se que, quando

analisado e discutido em detalhe, o amor, nestas novelas, cede em forca ideoldgica diante do
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que seria, nelas, a realidade dos relacionamentos. Nos 1980, Raquel embarcou na aventura
romantica oferecida pelo tosco Heitor apenas para, resignada, é certo, acabar,
comparativamente, reconhecendo as vantagens emocionais do intimismo terapéutico proposto
por Horacio e Virgilio. Vinte anos depois, Helena explora as vias do romantismo por
vocagdo, mas menos como crente na certeza dos sentimentos do que como uma consumidora
interessada, entrando em acordo com um consumidor de relacionamentos para provar até que
ponto ambos foram feitos um para outro, até que ponto ele € mesmo o homem de sua vida, e

ela é a mulher da vida de César.

Como Laura Munford (1995), Barros de Andrade ndo esta errada em afirmar que “as
representacfes de amor elaboradas nas telenovelas fornecem modelos, estruturas que refletem
um dever ser das relacbes amorosas entre homens e mulheres”. Decerto, nelas, o amor tende
a ser uma forga méagica e associal, sendo alienante, como dizem as autoras. Contudo, sem
ressalvas, parece-nos equivocado dizer que “elas impdem um discurso veridico sobre a
natureza do amor, construindo uma concepcéo das paix6es como um dom eterno e imutavel”.
Vélida em geral, como guia de pesquisa, a proposicdo nem sempre resiste a analise em
detalhe, como é, cremos, no caso aqui em questdo, onde de modo algum “o sucesso da

relacdo depende da monogamia e de sua durabilidade” (Barros de Andrade, 2003, p. 83-84).

Na verdade, pesquisas de recepcdo como a que conduziu a autora indicam, embora seus
responsaveis nao notem, que as novelas sdo parte de um vastissimo texto, costurado ao longo
da historia ocidental, com que as pessoas exploram seus conhecimentos sobre o amor: elas
nos permitem exercitar as competéncias sobre o assunto que aprendemos em nosso cotidiano
ou com a ajuda de algum saber especializado. Por isso mesmo, seus espectadores ndo se
portam diante delas apenas como pessoas interessadas pelo assunto (cf. Buarque de Almeida,
2003, p. 225): eles se portam ainda como pessoas que, na pratica, conhecem os labirintos do
amor, a tal ponto que, exceto talvez pelos bem jovens, em vez da credulidade, a atitude com
que fazem acompanhar o prazer do texto eventualmente dado pela novela é o cinismo (cf.
Barros de Andrade, p. 84).

As pessoas, mulheres, sobretudo, apreciam em bom numero as historias de amor que as

novelas lhes oferecem: eventualmente sonham, torcem e se emocionam com os dramas e
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alegrias dos personagens, mas isso ndo quer dizer que as confundam com a vida. O romance
é objeto de crenca, enquanto esta diante dos olhos, porque sem essa crenca, ele ndo pode ser
desfrutado esteticamente. A consciéncia pratica, desligada por uns momentos, contudo
retoma todos os seus direitos tdo logo isso ndo mais importe, tdo logo seja necessario, por
exemplo, se orientar em relagdo ao companheiro afetivamente relapso ou sugerir uma
conduta para a filha ou amigo enamorados, salvo se essa consciéncia for turvada por alguma

paixao...

Em Sol de verdo e Mulheres apaixonadas, embora ndo se deva exagerar em forca a
afirmacéo, nem seria esse, porém, o caso, porque, nelas, o0 romance principal s6 se concebe
ou conduz com reservas. O prazer do texto que a historia de amor pode proporcionar é mais
denso e elaborado relativamente as convengdes do género, sugerindo um avanco em

reflexividade na consciéncia social a respeito do amor e do romantismo.

Conforme essas novelas mesmas evidenciam, isso tudo ndo quer dizer, contudo, e vamos
reiterar, que o romantismo tenha perdido a capacidade de gratificacdo estética como elemento
de exploracdo mercadoldgica. A realidade adversa a procura de realizacdo dos ideais
romanticos ndo tirou das pessoas a capacidade de sonhar e, isso, elas o fazem de forma
eventualmente prazerosa com ajuda das imagens e fantasmagorias agenciadas via a industria

cultural.

Em conclusdo, afirmariamos, portanto, que o pragmatismo amoroso instaurado com o
colapso dos padrdes de relacionamento tradicionais e a perda de forca dos ideais roméanticos
se imp0Be por exigéncia da vida, relativizando o alcance de nossas referéncias sentimentais e
contextualizando suas decisGes concretas, embora tudo isso possa ser consumido de modo
absoluto na ficcdo. A experiéncia ensina as pessoas, contra a vontade, muitas vezes, que 0s
relacionamentos se baseiam em vinculos fracos e superficiais e que, diante disso, € preciso
ser flexivel, eclético e racional, como as vezes nos dao sinais os personagens das novelas,

como nos da Raquel, em Sol de Veréo.

Mulheres apaixonadas é prova, poréem, de que o0 romantismo nédo esta sendo descartado de

seu horizonte, passando a ser entendido como fantasia vicaria possuidora de seu proprio
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valor, nostélgico ou estético, e, eventualmente, uma atitude passivel de ser posta em pratica
na experiéncia concreta, como caso confluente, em geral consumivel sendo mesmo
descartavel passado breve periodo de tempo, em vez de histéria unificada com algum sentido
de permanéncia (cf. Beck & Beck-Gernsheim, 1995), como revelam simbolicamente, na

novela, as aventuras amorosas de César.
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