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A PROPOSITO DO GENERO ROAD MOVIE NO BRASIL?
Um romance, uma série de TV e um filme de estrada

Samuel Paiva?

Resumo: No contexto dos problemas tedricos relacionados a definicdo dos géneros
audiovisuais, este trabalho pretende contribuir para o debate ao tratar o road
movie no Brasil, procurando suas interacdes entre cinema, televisdo e literatura. A
discussdo tem inicio com o romance Jorge, um brasileiro (lancado em 1967), do
escritor Oswaldo Franca Jr., texto que por sua vez deu origem ao filme homénimo
(realizado em 1989), dirigido pelo cineasta Paulo Thiago, e a série de televisdo
Carga pesada produzida pela Rede Globo de Televisdo (com temporadas
intermitentes entre 1979 e 2007). A idéia é demonstrar como, no Brasil, as
matrizes do road movie apresentam formulacbes muito distintas daquelas
frequentemente reconhecidas no contexto dos Estados Unidos, pais considerado
como lugar de origem do género em questao.

Palavras-Chave: 1. Género road movie 2. Brasil 3. Cinema, Literatura e Televisao

Vérios estudiosos tém apontado a dimenséo local que os géneros audiovisuais, em sua
circulacdo mundial, adquirem de modo a revelar uma diversidade de possibilidades quanto a
fatores que comumente estdo atrelados a sua concepcdo: um texto codificado segundo
padrdes recorrentes; um publico que espera reconhecer esses padrfes e as suas variaveis; uma
industria que leva em conta os maltiplos interesses em jogo. A dimensdo local das diversas
experiéncias de producdo e recep¢do audiovisuais, contudo, implica a relatividade de tais
consideracBes. Assim, este trabalho procura problematizar alguns aspectos relacionados aos
géneros audiovisuais, tendo como parametro o road movie, questionando as inflexdes locais
que podem pOr em xeque supostas matrizes — em geral, concebidas no contexto eurocéntrico
— que em principio definiriam caracteristicas universais desse género. Sao trés os principais
objetos de estudo. H& o romance Jorge, um brasileiro, do escritor mineiro Oswaldo Franca
Jr. (lancado em 1967). H& o filme hom6énimo adaptado da referida obra literaria e realizado
em 1989 pelo diretor também mineiro Paulo Thiago. E ha a série de televisdo Carga pesada,
produzida pela Rede Globo, com temporadas intermitentes veiculadas de 1979 a 2007. Antes,
contudo, das consideracfes sobre o romance, a série de TV e o filme, convém delimitar,

ainda que resumidamente, a nog@o de género em pauta neste estudo.
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A propdsito, é possivel afirmar que existem na verdade “problemas de definicdo”
(BERRY-FLINT, 1999, p. 26), na medida em que 0s géneros sdo parte da producdo e da
recepcdo de filmes em todo o mundo, embora frequentemente Hollywood seja considerada o
ponto de partida dessa histéria, de onde 0s géneros passariam a se reproduzir
internacionalmente. Defende-se aqui, entretanto, que os sentidos relacionados aos géneros
audiovisuais sdo construidos em razdo das especificidades locais, em um processo cuja
complexidade envolve necessariamente historias especificas, mesmo em um contexto de
globalizacao.

De fato, esta posicdo é compartilhada por varios pesquisadores do assunto. Sarah
Berry-Flint, por exemplo, considera os géneros como discursos, campos culturalmente
especificos de conhecimento que determinam o que pode ser pensado como ficcao, noticia,
entretenimento, histdria, etc. Nesse sentido, em termos da circulacdo transnacional dos
géneros, ela propde que sejam consideradas as especificidades dos diversos contextos. Por
sua vez, David Bordwell (2005), estudando a narrativa no cinema classico de Hollywood,
chega a afirmar que, de fato, a no¢do de cinema classico é relativa, a depender do lugar em
questdo onde se da a producdo e a recepcao, e reitera a importancia do papel do espectador na
construcdo do sentido do texto audiovisual, por meio de seu processo de conhecimento,
memoria, cognicao.

No Brasil, como acontece em outros paises, o debate acerca dos géneros tem lugar
com perspectivas diversas, mas igualmente levando em consideracdo a dimensao local do
problema. Entre outros, como exemplo, é oportuno lembrar os trabalhos de Ismail Xavier
(2003) acerca do melodrama, em especial, sobre as adaptacdes das pecas de Nelson
Rodrigues para o cinema e para a TV. Por sua vez, hd os estudos, mostras e seminarios do
grupo que propde a nocdo de “cinema de bordas”, interessando-se fortemente pelas
producdes de cineastas brasileiros amadores (SANTANA, 2008).

Além dos pesquisadores citados até entdo, cabe, contudo, destacar as proposi¢oes de
Rick Altman (2000). Este autor leva-nos a perceber o género como uma categoria Util, capaz
de relacionar multiplos interesses, considerando as dimens@es historicas da producdo e da
recepcdo aos filmes como fundamentais. Em tal perspectiva historica, Altman chama a
atencdo para aspectos diversos, mas uma de suas considera¢Ges mais instigantes refere-se ao
carater “adjetivo” ou “substantivo” que pode ter um género em razdo de seu momento

histérico, com todos os fatores ai envolvidos (Ildem, pp. 55-78). Como explica,
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exemplificando a questdo, os primeiros musicais ndo eram considerados enquanto tal em seus
primordios, na transicdo do cinema silencioso para o sonoro. Naquela época, o termo musical
era um adjetivo, um complemento utilizado para atribuir algum valor a um filme, que
chamava a atencdo por outros aspectos. Como substantivo, ou seja, como elemento definidor
da pelicula, o termo musical s6 vai se consagrar posteriormente.

Esta proposta de Altman, de pensar o carater adjetivo ou substantivo que pode ter um
género em determinado momento de sua histéria, permite uma ampla abertura para a
compreenséo sobretudo de objetos recentes ou ainda pouco estudados, como, por exemplo, 0s
road movies e eventualmente algumas de suas variagdes, como 0s bike movies e os taxi
movies. Alem disso, permite presumir que as matrizes brasileiras do road movie muitas vezes
ndo se explicam segundo os padrdes dos Estados Unidos, pais considerado por muitos
pesquisadores como o lugar de origem desse género.

David Laderman, por exemplo, uma importante referéncia no assunto, afirma que “o
road movie surge como uma manifestacdo dinamica da fascinacdo da sociedade americana
pela estrada” (2002, p. 2).® A sociedade americana, no caso, refere-se eminentemente aos
Estados Unidos. Ou seja, € possivel que, ao construirem a histéria do género, alguns
historiadores deixem de considerar a possibilidade de experiéncias diversas. Certamente por
isso, alias, Robert Stam (2003) critica o que chama de “hollywoodcentrismo” recorrente nos
estudos de género.

Entretanto, novas tendéncias parecem despontar no horizonte. Recentemente, a
proposito, um ndmero da revista Cinéma dedicado ao “road movie intercultural” traz analises
sobre uma filmografia diversa, com titulos como O céu que nos protege (Bernardo
Bertolucci, 1990), Priscilla, a rainha do deserto (Stephan Elliott, 1994), Assassinos por
natureza (Oliver Stone, 1994), A viagem (Fernando Solanas, 1992), Histdrias minimas
(Carlos Sorin, 2002), Kandahar (Mohsen Makhmalbaf, 2001), entre outros. O organizador da
edigcdo, Walter Moser (2008, pp. 7-30), mesmo reconhecendo os problemas de defini¢do do
género, propbe algumas matrizes deduzidas da observacdo de muitos filmes, as quais
envolvem: imagens de um veiculo em movimento, transportando seres humanos por uma
estrada; uma iconografia relevante do veiculo e da infra-estrutura que o faz funcionar;

paisagens abertas, com poucas marcas de civilizagdo; um protagonista em exilio

® Traducdo minha do texto original, assim como ocorrer4 com as demais citacdes provenientes de lingua
estrangeira apresentadas ao longo deste trabalho.
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acompanhado de uma segunda pessoa com quem forma um casal pelo menos durante uma
parte do caminho; uma sequéncia narrativa com trés momentos de intensidade: pegar a
estrada, estar na estrada, pegar a estrada novamente; uma modalidade narrativa que expressa
a condigdo contingente do protagonista; uma interacdo de midias que freqlientemente pGe em
cena o réadio instalado no veiculo.

Contudo, Moser admite variacdes sobre esta proposta, chamando a atencao para o fato
de que inimeros road movies ndo atenderiam a todos esses critérios. Seu cuidado € oportuno
em termos conceituais, pois pressupfe atencdo ao “multiculturalismo policéntrico”, que
justamente propde uma reconsideracdo da Historia, inclusive das midias, com parametros de
resisténcia ao imperialismo eurocéntrico (SHOHAT & STAM, 2006). Pressupde igualmente
a consideracgédo pelo “world cinema”, como propde Lucia Nagib, ao afirmar um cinema que

ndo tem centro e que “como o proprio mundo é circulacdo” (NAGIB, 2006, p. 35).
Jorge, um Brasileiro — 0 Romance

Quando estd em questdo o género road movie, € provavel que, para o Brasil, o
romance Jorge, um brasileiro (langado em 1967), de Oswaldo Franca Jr. (1988), tenha o
mesmo valor paradigméatico que tem On the road (lancado em 1957), de Jack Kerouac
(2004), para os norte-americanos.* De fato, assim como os personagens de Kerouac
personificam os Estados Unidos da contracultura, 0 romance de Franca Jr. propde também
uma dimensao de “alegoria nacional” (cf. XAVIER, 2005, pp. 339-379), ao projetar figuras
que personificam uma nacdo, porém, a partir de outros parametros culturais.

No prefacio a décima edicdo do romance de Franca Jr., Antdnio Olinto sugere o
caminho das distin¢des: “Nesse relato de um grupo de pessoas se agitando num espaco, Jorge
ndo é apenas Jorge, mas também um brasileiro”, esta em questdo, como diz, “o Brasil dos

motoristas, o das estradas de rodagem, dos caminhdes, das cidades que surgem, de realidades

* Segundo informagdes contidas na contracapa da 102 Edig&o (1988) do livro Jorge, um brasileiro, da editora
Nova Fronteira: “Oswaldo Franga Junior nasceu na cidade do Serro, Minas Gerais. [...] Aos dezessete anos
ingressou na Forca Area Brasileira indo para a Escola Preparatoria de Cadetes, em Barbacena, e depois para o
Curso de Formacdo de Oficiais Aviadores no Campo dos Afonsos, no Rio de Janeiro. [...] Por ocasido do
movimento militar de 1964 foi afastado da Aerondautica sob acusacdo de subversivo. Casado, pai de trés filhos,
ao ver-se proibido de exercer atividades ligadas a aviacdo passou a realizar vérios trabalhos e dedicar-se a
literatura...” (apud FRANCA Jr., 1988). Oswaldo Franca Jr. morreu em 1989, vitima de um acidente de
automovel.
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que avancam” (apud FRANCA Jr., 1988, p. 16). Poderiamos acrescentar que estd em
questdo, de fato, um Brasil de trabalhadores da estrada.

O tempo privilegiado da narrativa de Franca Jr. é a década de 1960, que comeca com
a inauguracao de Brasilia, tendo como outros marcos o Golpe Militar (1964) e o Al-5 (1968).
A excecdo da inauguracdo da “Novacap”, contudo, nenhum desses fatos sera mencionado
durante a exposicdo dos acontecimentos, narrados por Jorge, em primeira pessoa, numa
linguagem coloquial que submete a gramaética a entonacdo de sua voz.

Jorge parte de Belo Horizonte, onde se situa a empresa de Mario, seu patrao, e precisa
chegar a Caratinga (no interior de Minas Gerais), para resgatar, em uma semana, oito carretas
carregadas de milho, as quais, devido as chuvas, estdo paradas, pois as estradas estdo em
péssimas condi¢cdes. Homem de confianca de Mario, Jorge tem por ele um grande respeito,
apesar da exploracdo de que € vitima. A rigor, o romance pode ser visto como o despertar de
sua consciéncia para a sua propria condicdo de explorado por um empresario corrupto.

Enquanto empreende a tarefa de resgatar os caminhdes, Jorge recordara varios
episadios vividos em sua lida de trabalhador da estrada. Sem capitulos, a acdo do romance
segue um fluxo de consciéncia ao longo do qual o narrador, Jorge, conta a sua historia,
conectando fatos pela memoria, empreendendo um juizo autocritico de seu préprio papel e ao
mesmo tempo um juizo critico do papel do outro: o patrdo, os colegas de trabalho, a sua
namorada.

Associados aos obstaculos que o protagonista precisa superar, estdo varios temas que
revelam um Brasil que se moderniza, mas com muitos problemas. Nesse sentido, os veiculos
e as estradas sdo figuras fundamentais de um universo onde ndo faltam autoridades corruptas,
onde a auséncia do Estado impede o cuidado aos direitos do cidaddo, onde hd menores
marginalizados, crimes ambientais, trabalho escravo, violéncia contra os indios, entre tantas
outras mazelas. Nesse quadro, Jorge impde-se como um trabalhador cioso de sua funcéo de
conduzir outros trabalhadores, para cumprir os contratos do patrdo. O trabalho é, portanto,
um aspecto central do romance. Com o seu trabalho, Jorge ajudou o patrdo a enriquecer,

como recorda:

Quando o senhor Mério trocou a oficina de Volkswagem pelos cinco caminhdes,
me chamou e mostrou os cinco. E estavam todos enguicados. Apenas dois estavam
andando. [...] E eu, entdo, sai para a rua e vou dizer para vocé que nunca trabalhei
tanto para colocar cinco carros em condic¢Bes de funcionar (FRANCA Jr., 1988, p.
24-25).
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Se por um lado Jorge atende ao interesse do patrdo, por outro, o trabalho faz com que
ele entre em crises sucessivas com a sua namorada Sandra e com 0s seus companheiros
motoristas. Mas na medida em que o seu esforco ndo € valorizado por Mario, Jorge rompe o
vinculo com o patrdo e parte para viver outra historia. Antes disso, ao longo do romance, ele

reflete sobre a sua condicéo:

E eu pensando comigo que eu nunca tinha tido uma casa minha mesmo para morar.
E que se fosse contar, ia ver que, depois que comecei a trabalhar para o senhor
Mario, tinha morado mais tempo em barraca e cabina de caminh&o, do que em casa,
ou barracdo, ou garagem, ou escritdrio. E que nunca também tive lugar certo para
morar muito tempo (Idem, p. 54).

Ou seja, o carater outsider de Jorge estd definido a partir de pardmetros muito
distintos daqueles que movem a jornada dos personagens em On the road, que, como diz
Eduardo Bueno (tradutor do romance no Brasil), “estd vinculado, desde o advento daquele
movimento [hippie], aos mais variados e desvairados desatinos cometidos na década de 60”
(apud KEROUAC, 2004, p. 8). Jorge tampouco nos faz recordar filmes como Bonnie and
Clyde (Arthur Penn, 1967) ou Easy rider (Dennis Hopper, 1969), considerados marcos
inaugurais e formuladores das principais tendéncias do género nos Estados Unidos.

O universo de Jorge, um brasileiro é outro. E herdeiro de uma tradicio modernista
brasileira que registra a geografia de um pais onde personagens se deslocam tentando a
sobrevivéncia, em busca de trabalho. Graciliano Ramos e Jorge Amado poderiam ser aqui
evocados como referéncias de uma criacdo literaria fortemente marcada por um viés de

critica social preocupada com a caréncia de setores diversos da sociedade brasileira.
Carga Pesada — a Serie de TV

A série Carga pesada foi produzida pela Rede Globo, com algumas interrupcdes, no
intervalo 1979-2007. Contava no elenco principal com os atores Antonio Fagundes e Sténio
Garcia vivendo, respectivamente, os papéis de Pedro e Bino. Uma primeira temporada da
série foi veiculada de maio de 1979 a janeiro de 1981, as tercas-feiras, as 22 horas (cada
episddio com aproximadamente uma hora de duracdo). Nesse primeiro momento, Carlos
Queiroz Telles, Gianfrancesco Guarnieri e Walter George Durst integravam a equipe de
criagdo. Os textos eram supervisionados por Dias Gomes e a dire¢cdo geral estava sob a
responsabilidade de Daniel Filho. Antonio Fagundes recorda o inicio da série:
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[...] a lenda que eu me lembro é que a gente fez na Globo um programa chamado
Estidio A, que era um programa semanal de teleteatro. E o Paulo José fez uma
adaptagdo de um livro do Oswaldo Franca Jr., chamado Jorge, um brasileiro. [...] O
Daniel [Filho] tava criando as séries brasileiras. E ele ja tinha o Malu, mulher, que
foi a primeira série que ele criou. Depois parece que tinha o Plantdo de policia
também. Faltava um programa para completar as séries brasileiras e o Paulo [Jos€]
deu a idéia de que fosse alguma coisa de carreteiro.’

Interrompida em 1981, a série volta ao ar 2003, sendo veiculada as sextas-feiras a
noite, com novas temporadas em 2004, 2005, 2006 e 2007, quando foi exibido o ultimo
episodio. Nessas novas temporadas, a diregdo geral esteve a cargo de Roberto Naar, que
eventualmente dividia responsabilidades com colegas como Marcos Paulo e Ary Coslov.
Varios episodios foram escritos por duas mulheres, Ecila Pedroso e Mara Carvalho, mas o
time de roteiristas contava também com o proprio Antonio Fagundes, além de Leopoldo
Serran, Geraldo Carneiro, entre outros.’

Desde o inicio, contudo, a série € marcada (assim como o romance de Franca Jr. € 0
filme de Paulo Thiago) por um esforgo de se constituir como alegoria nacional. No episodio
Enchente (veiculado em 19-06-1979), por exemplo, a insercdo em meio a ficcdo de matérias
jornalisticas produzidas pela prépria TV Globo é uma estratégia utilizada. Ja as temporadas
mais recentes — a partir de 2003 — sdo produzidas em cores, com destaque para o verde e 0
amarelo da vinheta de abertura retomando a musica-tema O frete, composicdo de Renato
Teixeira, que tampouco deixa duvida quanto ao carater desbravador e conhecedor da

realidade do pais que cabe aos protagonistas.

Eu conheco cada palmo desse chdo / E s6 me mostrar qual € a dire¢do / Quantas
idas e vindas / Meu Deus quantas voltas / Viajar é preciso é preciso / Com a
carroceria sobre as costas / Vou fazendo o frete cortando o estraddo / Eu conhego
todos os sotaques / Desse povo todas as paisagens / Dessa terra todas as cidades /
Das mulheres todas as vontades / Eu conheco as minhas liberdades / Pois a vida ndo
me cobra o frete...

> Depoimento de Antonio Fagundes contido nos extras da caixa de DVDs do Carga pesada lancada pela Globo
Marcas em 2006. Cabe observar que as consideracdes apresentadas neste trabalho acerca da série em questdo
resultam da observagdo de alguns episodios contidos na caixa, em especial, Enchente (veiculado em 19-06-
1979), A suspeita (17-07-1979), Arapuca (21-08-1979), Caminhos cruzados (12-08-2003), Carga perecivel (02-
09-2003), Companheiros (16-09-2003), Homem ndo chora (30-04-2004), Entre sombras (14-05-2004),
Estrada.com.br (28-05-2004), O lobisomem (13-08-2004), Arara una (08-04-2005) e O corno sou eu (15-04-
2005).

® Geraldo Carneiro é um dos criadores da série Faca sua historia (2008), também produzida pela Rede Globo,
trazendo as aventuras do taxista Oswaldir (vivido pelo ator Vladimir Brichta), com narrativas que em alguma
medida retomam aspectos de Carga pesada, principalmente ao explorar a profissdo de motorista do
protagonista.
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O frete é a causa que move 0s personagens nas diversas narrativas dos varios
episodios. E a forma de sobrevivéncia tanto dos caminhoneiros quanto daqueles que deles
dependem. E aqui é preciso discutir a dimensdo que a familia e a vida doméstica tém nas
historias de Pedro e Bino.

Pedro, quando recém-nascido, foi encontrado na boléia de um caminh&o, decorrendo
dai o seu apelido: Pedro da Boléia (no episodio Carga perecivel, alias, Pedro e Bino também
se depararam com uma crianca que foi deixada em seu caminhdo). Adotado por um velho
caminhoneiro e sua esposa, 0 menino aprendeu com o pai adotivo a dominar as estradas.
Quando adulto, sai viajando pelo pais afora na companhia de Bino e recusa-se a constituir
uma familia, defendendo em vez disso a sua liberdade. A proposito, tenta conquistar todas as
mulheres que encontra pelo caminho, sem se comprometer com nenhuma delas. Sua familia é
0 amigo Bino, considerado “irmao”.

Por sua vez, Bino é muito diferente de Pedro. Casado com Dad4, tem filhos e, por
conta da vida de caminhoneiro, s6 vé a familia de tempos em tempos, situacdo que gera crises
familiares (como no episédio A suspeita, em que ele desconfia de uma possivel trai¢do de sua
mulher, que estaria envolvida com outro homem). Contudo, assim como Bino, Dadé é fiel,
mas infeliz, e acaba morrendo. Com a morte de sua esposa, Bino segue pela estrada, vilvo,
ao lado do companheiro Pedro. Na verdade, a morte de Dada esta relacionada a crise familiar,
decorrente da permanente auséncia do marido.

Estamos, portanto, diante de uma possivel matriz do road movie, ou seja, uma crise da
unidade familiar que constitui um motor no avancar dos protagonistas pela estrada.
Entretanto, o0 movimento de recusa ao universo doméstico estd justificado ndo por uma
oposicdo a casa dos familiares (como acontece com 0s personagens de Kerouac). Pelo
contrério, decorre de uma afirmacéo dos valores familiares. E para manter sua familia que
Bino se mantém na estrada, trabalhando. Mas, paradoxalmente, é o trabalho como
caminhoneiro que justifica a sua distancia em relacdo & mulher e aos filhos.

Talvez 0 exemplo mais enfatico do contraditorio respeito de Bino pela dimenséo
estavel da vida burguesa esteja relacionado a sua dificuldade para aceitar a decisdo do seu
primogénito, Pedrinho (Wagner Moura), quando este, no quarto ano de Medicina, resolve
desistir da universidade para se tornar caminhoneiro, como o pai (situagdo que se constitui
como conflito em varios episodios). Em suma, a mulher e aos filhos, ndo se permite o

desprendimento que s6 é possivel para homens adultos. Entretanto, a imagem do lar
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permanece na cabeca desses viajantes, “profanando” o seu “tino forte de homem”, como
revela a masica O frete. Em tal concepgdo, 0 espacgo caracteristico do homem € a rua, em
detrimento da casa, embora haja entre a casa e a rua uma forte relacéo.

A propdsito, é oportuno recordar neste ponto um estudo de Roberto DaMatta (1997),
no qual a casa e a rua sao trabalhadas como categorias socioldgicas relacionais. Como afirma
0 antropologo, tais espacos “contém visdes de mundo ou éticas particulares” (Idem, p. 47)
que estabelecem tensdes entre si. O espaco da casa, que lembra casal, casamento, associa-se
ao amor, ao carinho, a familiaridade, a hospitalidade. Por sua vez, a rua é o lugar onde
prepondera o codigo da lei, com seus mecanismos impessoais. A rua € o espaco dos perigos,
das aventuras, das arruacas e dos arruaceiros, das pessoas andnimas, sem familia. A rua é o
local de todos os perigos proprios do espago publico. Mas “na gramaticidade dos espacos
brasileiros, rua e casa se reproduzem mutuamente” (Idem, p. 54).

Nesse sentido, € oportuno observar como Pedro e Bino de uma certa forma substituem
a casa original pelo caminhdo, onde explicitam seu afeto muatuo, construido com lagos de
fraternidade entre dois amigos que muitas vezes mais parecem um casal, ainda que negando
veementemente qualquer perspectiva homossexual, o que se confirma ndo sé por sua atracdo
reiterada pelas mulheres (especialmente no caso do conquistador Pedro da Boléia) como
também pelas piadas homofobicas que vém a tona, vez por outra, em seus didlogos, questao
colocada de forma mais complexa no romance de Franca Jr., a partir do personagem Toledo.

A proposito, muitos temas do livro sdo retomados na série de TV, que, entretanto, cria
novas situacles: atencdo ao nascimento de bebés, defesa da formacdo escolar, critica ao
trabalho infantil, recuperacdo de menores delinqiientes, resisténcia aos traficos e as drogas
(inclusive ao rebite utilizado pelos caminhoneiros), cuidados com a salude, cobranca dos
orgdos publicos quanto aos seus deveres junto a populacdo, defesa do meio ambiente,
protecdo aos indios, todos esses sdo temas que, em varios episddios, confirmam o interesse da
série em uma afirmacdo de um projeto nacional no qual os valores privados e publicos se
misturam na relagdo entre a casa e a rua.

Em Carga pesada (e também no livro de Oswaldo Franca Jr. e no filme de Paulo
Thiago), de fato, tal envolvimento entre a casa e a rua, de um modo que instaura o caminh&o
como um espaco um tanto intermedidrio, confirma a ambiguidade apontada por DaMatta
quando ele fala da perspectiva relacional entre os dois espacos como caracteristica das

culturas herdeiras do catolicismo ibérico, como é o caso da cultura brasileira. H& aqui, como
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afirma o autor, um esforco de fazer incluir, convergir, relacionar lados opostos, sendo esta
uma caracteristica fundamental do sistema social constituido no Brasil e, neste ponto, estaria
ai um “traco distintivo em oposicdo a outros sistemas, sobretudo os que informam os valores

das nagOes protestantes, como os Estados Unidos” (Idem, p. 108).
Jorge, um Brasileiro — o Filme

Ja o diretor Paulo Thiago problematiza o carater conciliador proprio da cultura
brasileira, destacando a confusdo entre amizade e trabalho, a partir do vinculo entre Jorge, o
empregado (interpretado por Carlos Alberto Riccelli), e Mario, o patrdo (vivido pelo
americano Dean Stockwell, dublado nas cépias produzidas para o Brasil). Em relacdo ao
romance de Franca Jr., este € um aspecto mais enfatizado no roteiro do proprio Paulo Thiago
e de Alcione Aradjo. No filme, Jorge nédo se refere ao seu patrdo tdo respeitosamente como
“senhor Mario”: a distancia entre os dois é bem menor.

A adaptacdo do texto literario ao filmico, como previsto, opera varios deslocamentos.
A dimensdo de alegoria nacional, por exemplo, permanece como um dado essencial, mas
agora parte do momento referente ao governo Médici (1969-1974), com a construcdo da
Rodovia TransamazOnica, chegando até a época de José Sarney como presidente da
Republica (1985-1990), cuja foto esta fixada em uma cena ambientada em uma delegacia de
policia, quase ao final do longa-metragem.

Em relacéo ao livro, o discurso do filme é mais didatico, no sentido de ndo deixar
davidas quanto as suas intengfes alegorizantes. Os créditos iniciais, por exemplo, vém com
letras amarelas sobre fundo verde.” J4 a empresa, que tinha “o nome do senhor Mério escrito
nas portas” (FRANCA Jr., 1988, p. 26), transforma-se no filme em Transportadora Brasil
S.A. Carlos Alberto Riccelli, como ator, tem uma entonacdo mais classe-média, condizente
com a atual ambicdo do personagem de se tornar empresario, se conseguir arrematar um lote
de caminhdes a ser leiloado pela Prefeitura. Para tanto, Jorge precisa da ajuda do amigo-

patrdo. Mario lhe promete o apoio, mas, enquanto o caminhoneiro vai resgatar as carretas

! Algumas informacdes trazidas nos créditos originais: no elenco estdo Carlos Alberto Riccelli, Gloria Pires,
Dean Stocowell, Denise Dummond, Roberto Bonfim, Denise Bandeira, Imara Reis, Antonio Grassi, entre
outros. Sdo produtores associados: Encontro, Embrafilme, Skylight, Transvideo. Dire¢do de arte: Clovis Bueno.
Montagem: Gilberto Santeiro. Direcdo de fotografia: Antonio Meliande. Musica: Tdlio Mourdo. Cancéo
“VisBes”, de Tulio Mourdo e Ronaldo Bastos, cantada por Milton Nascimento. Producdo: Glaucia Carmargos.
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para trazé-las de volta a tempo para a inauguracdo da refinaria do Governo Federal, o
empresario arremata para si proprio o lote com os veiculos. Esta em pauta o papel de um
pequeno para médio empresariado nacional que emerge no milagre econémico.

Como contraponto, hd a figura de Altair (Roberto Bonfim), que também comegou
como caminhoneiro, mas deixou de trabalhar para aquele que primeiro se tornou empresario
(Maério) e criou o seu proprio negocio — uma oficina de carros —, estabelecendo-se com casa,
esposa (Denise Bandeira) e filhos. Jorge o procura, pedindo ajuda para o resgate das carretas.
E obtém de Altair a ajuda esperada de forma desinteressada.

S&o essas parcerias que, para o0 bem ou para o mal, serdo fundamentais aos rumos do
pais. Nesse sentido, uma cena representativa € a do atropelamento, em Brasilia, a noite. No
livro, Jorge abandona sua vitima e foge para apagar as marcas do acidente deixadas no
caminhdo. No filme ocorre 0 mesmo, porém, ele confessa o crime ao amigo-patrao, e este se
dispde a recorrer aos poderosos que utilizardo sua influéncia politica para resolver a situacgao,
sem que Jorge tenha que assumir a responsabilidade pelo acontecido.

Como personificacdo de uma nacao, Jorge tem diante de si a percepcdo de um sistema
corrompido diante do qual precisa se posicionar, a favor ou contra, para seguir adiante. E ele
tem alguns parametros como exemplos, como prova a cena do bébado que pergunta “qual é o
maior homem do mundo”. No livro, a resposta é Juscelino Kubitschek, o filho de caixeiro-
viajante, prefeito de Belo Horizonte (1940-1945), governador de Minas Gerais (1951-1955)
com o lema “energia e transporte”, presidente da RepuUblica (1956-1961) com sua idéia
desenvolvimentista de “cinquenta anos em cinco”, quando se consolida a implantacdo da
industria automobilistica no Brasil. No filme, a resposta € Tancredo Neves, o homem que,
com uma vasta historia de politico brasileiro, associa-se ao imaginario nacional vinculado as
Diretas Ja e ao processo de redemocratizacdo do pais.

O filme trabalha didaticamente com estas duas possibilidades: o bem associado a
liberdade e ao processo democratico; o mal vinculado a ditadura e suas herangas. O
protagonista transitard de um poélo ao outro até se definir efetivamente. A propdsito, o filme
inclui cenas que configuram um momento da nacdo em que ha embates vividos por
trabalhadores rurais, posseiros e pelos proprios caminhoneiros contra policiais fardados,
fazendeiros e seus capangas. Jorge, impedido por um policial de ultrapassar uma barreira,
decide enfrenta-lo e avanca com o seu caminhdo, em uma seqiiéncia que traz um espetacular

cavalo-de-pau da carreta carregada com algumas toneladas de milho. Mesmo a chuva assume
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no texto filmico um viés politico, ao ser associada ao desequilibrio ecolégico: os radios dos
caminhdes trazem noticias sobre 0s buracos na camada de ozodnio, enquanto se sucedem
planos de chuva, lama, casas e carros inundados, postes caidos, pontes destruidas, o que
resulta, como diz o radio, em centenas de mortos.

A deciséo diante da escolha a ser feita em termos de um projeto nacional envolve
tanto os empresarios quanto os trabalhadores. “Esse prazo que o Mario inventou é impossivel
de cumprir” — diz Fefeu (Antonio Grassi), caminhoneiro que se impGe contra o patrdo e o seu
homem de confianca. Mas sendo uma lideranga, Jorge conseguira dobrar a resisténcia de
Fefeu, assim como a dos demais caminhoneiros, convencendo-0s a seguir com o impossivel
plano de resgate das carretas. Mas chegara 0 momento em que 0 protagonista alcancara uma
consciéncia de classe, entendendo, como Fefeu, que “problema de patréo € de patréo, eu sou
empregado”. Nesse aspecto, cabe observar que a série Carga pesada coloca a questdo do
trabalho sobre termos mais complexos, uma vez que Pedro e Bino sdo autbnomos, donos do
seu proprio caminhdo e, enquanto tal, geradores de sua propria forca de trabalho, na pequena
empresa.

Ja o desejo de Jorge seria colocar-se no lugar do patrdo: ele vai a casa de Mario,
senta-se em seu sofd e tem relagBes sexuais com Helena (Imara Reis), a esposa do
empresario. Algo, contudo, indica que sua consciéncia pode se transformar, como sugere sua
resisténcia a violéncia na cena, inspirada na decupagem do western, na qual ele e Mario se
confrontam. Ou como indica a cancdo Visdes, de Tulio Mourdo e Ronaldo Bastos, cantada
por Milton Nascimento: “Daqui para frente vai s, ndo vira o rosto para tras, celebra o sol que

se levanta, canta, canta, sonhador”.®

O Trabalho

No ambito do road movie no Brasil, como se observa no romance Jorge, um
brasileiro, no filme homdnimo de Paulo Thiago e na série Carga pesada, prevalecem certos
valores relacionados ao trabalho de motorista, numa perspectiva que difere

consideravelmente daquela percebida em filmes desse género produzidos no contexto

8 Segundo depoimento do diretor Paulo Thiago, o filme fez um grande sucesso de bilheteria no Brasil, com mais
de um milhdo de espectadores em 1989, e circulou por mais de trinta paises em sua versdo em inglés (ver os
extras do DVD de Jorge, um brasileiro, lancado pela Paramount Brasil).
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eurocéntrico. E provavel, alias, que a dimensdo do trabalho, aspecto verificado nos objetos
aqui debatidos, seja reconhecivel em outros produtos de midia realizados no Brasil dentro da
perspectiva do road movie, como a primeira série da televisdo brasileira, O vigilante
rodoviario (que estreou na TV Tupi, em 1961), e a mais recente Faca sua historia (TV
Globo, 2008), além de vérios filmes do cinema nacional contemporaneo. Acerca dos objetos
apresentados, cabe ainda destacar a relevancia de Minas Gerais, quando esta em pauta uma

historia do road movie no Brasil.
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